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EDITORIAL DU PRESIDENT

Lannée 2024 sera I'année du 700¢ anniversaire de la
Dédicace de la cathédrale Saint Etienne.

En effet la cathédrale a été consacrée le 6 mai 1324,
par Monseigneur Guillaume de Brosse, archevéque
de I'époque. C’est une sorte de baptéme de I'édifice.
Comme I'explique le chanoine-recteur Stéphane Ques-
sard, dans le petit livret que je vous conseille de vous
procurer, les rites comportent la bénédiction de I'eau,
puis des murs avec 'eau bénite, la procession des re-
liques et insertion de celles-ci dans le Maitre-autel,
consécration avec l'huile du Saint Chréme des cinq
croix de la pierre d’autel et des douze croix des co-
lonnes principales éclairées par une bougie et encen-
sement de I'ensemble. Les croix de consécrations sont
visibles dans presque toutes les églises. Elles repré-
sentent les douze apoétres qui eux-mémes font réfé-
rence aux douze tribus d’Israél. A Bourges ce sont des
croix bourgeonnées dorées dans un médaillon carré a
bordure rouge, dans un cercle bleu, comme vous pou-
vez en voir une sur la page de couverture de ce bul-
letin. A Bourges, cette dédicace, dont le sens signifie
« dédier », « inaugurer », est fétée le 5 mai.

Les festivités vont comprendre un concert spirituel le
22 mars avec Jacques Burtin a la kora avec des pieces
de sa composition et Nicolas Stavy au piano pour les
sept dernieres paroles du Christ de Haydn ; le week-
end des 25 et 26 mai, une piéce de théatre rappelant les
grandes heures de la cathédrale, par la classe théatre
du lycée Sainte Marie, la messe solennelle présidée par
le Cardinal Jean-Marc Aveline, archevéque de Mar-
seille, en présence du Nonce apostolique et d’'une quin-
zaine d’évéques qui entoureront Monseigneur Jérome
Beau archevéque de Bourges. Un nouveau vitrail sera
commandé pour garnir la seule fenétre, coté Nord, qui
est en verre blanc, avec un style figuratif, mettant en
valeur les chrétiens du Berry qui ont marqué le diocese
de la fin du XVIII® au milieu du XX¢ siécle : 7 hommes
et 7 femmes. Un concours va étre lancé par la DRAC.

Les 4 et 5 octobre aura lieu un colloque historique qui
permettra de dater plus finement les périodes de la
construction de I'édifice. Un concert de prestige clo-
turera ces journées avec les Cheeurs de Bourges qui
interpréteront la messe de Louis Viernes a deux orgues
et un Te deum.

Nous ne pouvons que nous réjouir d’avoir vu Bourges
choisie comme capitale européenne de la culture 2028,
cela devrait amener plus de touristes et redonner une
plus grande visibilité et une plus grande attractivité a
notre ville et a sa cathédrale.

A I'époque, Bourges qui venait juste d’intégrer le do-
maine royal, acquis en 1100 par le roi Philippe I* au
comte Eudes Arpin, avait un archevéque qui avait le
titre de Primat des Aquitaines, et il fallait construire
au sud des terres royales, en limite des terres des Plan-
tagenets, des « anglais », sous obédience de ce méme
Primat, une cathédrale prestigieuse, ce qui fut fait. A
cette époque il y a quatre grands personnages, Le roi
de France Philippe Auguste, le roi d’Angleterre Jean
sans terre, le pape Innocent III et 'archevéque de
Bourges. Ce dernier ayant autorité sur les terres des
deux premiers, sera souvent un intermédiaire entre
ceux-ci et le pape.

Inscrite au Patrimoine Mondial de 'THumanité, la cathé-
drale domine notre cité depuis plus de 800 ans. Ayons
une pensée pour tous ces hommes et ces femmes qui,
animés par une foi ardente, ont contribué a créer cette
merveille, église de pierre préfigurant la Jérusalem cé-
leste.

Pour ce numéro spécial, nous avons voulu essayer de
comprendre ce que les batisseurs avaient dans la téte
quand ils ont construit cette cathédrale.

Merci a Roger Douillard d’avoir fait ce travail et de
nous en faire profiter.

Bonne lecture a tous.

Le Président,

Bernard Brossard
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ABREVIATIONS

Abréviations des textes bibliques
AT Ancien Testament

Gn Livre de la Genese

Dt Livre du Deutérone

Dn Livre de Daniel

Ex Livre de ’Exode

Ez Livre d’Ezéchiel

Is Livre d’Isaie

Jb Livre de Job

Lv Livre du Lévitique

Nb Livre des Nombres

IR Premier livre des Rois

Ps Psaume!

NT Nouveau Testament

Mt Evangile selon saint Matthieu
Mc Evangile selon saint Marc

Lc Evangile selon saint Luc

Jn Evangile selon saint Jean

Ac Actes des Apotres

Col Epitre aux Colossiens

1Co Premicre épitre aux Corinthiens
2Co Deuxieme épitre aux Corinthiens
Ep Epitre aux Ephésiens

He Epitre aux Hébreux

Rm Epitre aux Romains

1Th Premiére épitre aux Thessaloniciens
Tt Epitre a Tite

2Tim Deuxi¢me épitre a Timothée
1Jn Premiere épitre de Jean

1P Premiére épitre de Pierre

Ap Apocalypse (ou Révélation) de Saint Jean

avJC avant Jésus-Christ

CHAD Catholicisme Hier Aujourd’hui et Demain (Collectif, 1948...)
ND Notre Dame

RCF Radio Chrétienne Francophone,

t tome

chap chapitre(s)
p page

pp pages

fig figure(s)

! Les cent cinquante psaumes ne sont pas toujours numérotés de la méme fagon dans la bible hébraique, dans la
septante, la vulgate ou dans les bibles contemporaines. Il peut, par exemple, exister un décalage d’une unité (les
psaumes 9 et 10 de la version hébraique constituent le psaume 9 de la septante et de la vulgate). On trouve toutes
les informations dans les encyclopédies sur internet. Ce guide respecte la numérotation de la vulgate.



RESUME

Les sculptures et vitraux des cathédrales gothiques constituent des ensembles iconographiques
majeurs de la période médiévale. Habituellement, leur compréhension fait appel a des textes
religieux trés souvent bibliques qui forment 1’ossature du « programme iconographique » de
telle ou telle cathédrale.

Dans le cas de la cathédrale de Bourges, et malgré I’outrage des ans, on peut assez bien
appréhender 1’iconographie que les batisseurs ont mise en place autour des années 1200.
Plutdt que d’en rester a un catalogue de références bibliques et littéraires, il est possible de
lire cet ensemble iconographique comme 1’enseignement des batisseurs, organisé autour de
cinq « espaces » ayant chacun une cohérence architecturale et fonctionnelle et conduisant les
usagers de la cathédrale de 1’alpha a ’oméga, c’est a dire du livre de la genése a celui de
I’apocalypse, tout en leur proposant une voie royale pour accéder au royaume des cieux...
Pour des raisons pratiques, et pour respecter I’organisation que les batisseurs lui ont donnée,
leur enseignement est abordé espace par espace, essayant d’abord de reconstituer
I’iconographie originale de chacun puis de déchiffrer le discours qu’ils auraient pu y inscrire.
En procédant ainsi, I’'usager de la cathédrale, qu’il soit clerc ou laic, peut se sentir guidé vers
le royaume de Dieu, ce qui finalement n’est autre que la mission de 1I’évéque du lieu qui s’est
trouvé aussi en étre le batisseur a la fin du XII¢siecle.

On ne peut achever cette lecture de 1’iconographie des cinq espaces sans se demander si ¢’est
bien I’enseignement que les batisseurs ont voulu professer et pourquoi leur discours aurait été
oublié depuis des siecles. Certaines données historiques semblent conforter la lecture
proposée au fil de ces pages et suggérer certaines raisons de son oubli.



PREAMBULE

Un guide-conférencier souhaite habituellement faire partager ce qu’il pense avoir compris
d’un édifice. C’est I’objet de ces pages qui s’adressent a tous et en particulier a ceux qui
s’intéressent aux « vieilles pierres » et aussi a nos enfants, et a nos petits-enfants, pour leur
faire découvrir et comprendre une partie de notre histoire et de notre patrimoine.

Mais pourquoi encore un livre alors qu’il en existe déja d’excellents sur la cathédrale de
Bourges ? La raison est simple. Les livres existant contribuent a un inventaire précis et
rigoureux de la statuaire et des vitraux, or il semble que les batisseurs aient voulu construire
des discours a partir des ¢léments de langage que sont sculptures et vitraux. L’ambition de ce
guide est d’essayer de retrouver les discours que les batisseurs ont composés avec
I’iconographie de la cathédrale de Bourges. L’histoire et 1’architecture de 1’édifice ne seront
abordées que de fagon marginale.

Avec un regard rétrospectif, on peut dire que ce guide s’est construit au fil des ans, un peu
comme un puzzle avec en téte une idée fixe (ou une hypothése si on préfere) selon laquelle les
batisseurs n’ont rien fait par hasard.

I Plan des visites

La présentation de I’iconographie? et de sa signification peut prendre deux formes.

Dans la premiére, on décrit, d’abord, I’ensemble de I’iconographie de la cathédrale du XIII®
siecle, puis, ensuite, les discours que les batisseurs y ont inscrits.

Dans la seconde, on s’efforce de donner le sens des statues et vitraux au fur et a mesure de
leur description.

La seconde forme peut s’imposer naturellement lors d’une visite in situ. La premicre permet,
apres une partie descriptive aussi proche que possible de ce que les batisseurs ont voulu, de
regrouper en quelques pages les discours prétés a ces mémes batisseurs. Cette fagon de faire
devrait mieux mettre en valeur la cohérence et le sens général des discours.

Comme on le verra, le programme iconographique et les discours des batisseurs s’organisent
autour de cinq « espaces ». On a donc choisi, dans ce guide de présenter I’iconographie et
I’enseignement des batisseurs espace par espace, avec chaque fois une partie « description »
suivie d’une partie « enseignement » de I’espace considéré. Les visiteurs souhaitant
uniquement prendre connaissance de 1’iconographie mise en place au XIII¢ siecle pourront
sauter chaque fois la partie enseignement des espaces ; ceux connaissant déja bien
I’iconographie pourront aller directement a la partie « enseignement » de la facade puis sauter
la partie description de I’espace suivant, etc...

Le plan de ce guide est donc, somme toute, académique. Il vise d’abord, espace par espace, a
décrire la statuaire et les vitraux de I’édifice voulus par les batisseurs, puis a en comprendre le
sens, et enfin, pour la totalité de 1’édifice, a évaluer le bien-fondé de cette démarche.

IT Modalités de lecture
Ce préambule se doit aussi de fournir quelques explications sur les notes et encadrés. Ceux-ci
sont des illustrations « textuelles » qui donnent souvent des textes bibliques ou des

2 Un point de vocabulaire au début de ces visites. L expression « programme iconographique » désignera le
catalogue des sculptures et vitraux de la cathédrale, comme c’est I’'usage aujourd’hui. «L’ enseignement des
batisseurs » désignera le discours que les batisseurs ont inscrit dans la pierre et dans le verre en utilisant ce
programme iconographique encore dénommé « iconographie » ou imagerie.



explications circonstancielles. Un lecteur averti ou pressé peut les omettre. Les notes de bas
de page donnent le plus souvent le sens de mots qui ne sont pas des plus courants.

Ce préambule ne serait pas complet s’il ne demandait 1’indulgence et la compréhension des
lecteurs.

Indulgence vis-a-vis d’un guide-conférencier conscient de n’avoir pas recherché avec
assiduité tout les €crits existant sur les sculptures et vitraux de la cathédrale des batisseurs.
Cette démarche nécessaire mais 6 combien énorme ne pouvait étre menée a bien dans des
espaces de temps et de pages raisonnables. Elle reste incontournable mais ne devrait modifier
qu’a la marge la recherche des intentions des batisseurs. Pour deux raisons. La premiére est
que I’iconographie du XIII¢siecle nous est assez bien parvenue et que les découvertes a venir
ne pourront pas provoquer une remise en cause majeure de ce que 1’on pense en connaitre
aujourd’hui. La seconde est que les synthéses publiées jusqu’a ce jour ne font pas mention des
intentions des batisseurs au sens ou on tente de les déchiffrer dans ces pages ; on peut donc
raisonnablement penser que les écrits non référencés ici n’en font pas non plus une mention
majeure. Pour s’en convaincre, on peut consulter les excellents ouvrages publiés ces derniéres
années et constituant une sorte de synthése sur le sujet (Benoit, 2006 ; Brugger et al., 2000 ;
Chancel-Bardelot, 2008 ; Collectif, 2017a ; Collectif, 2017b ; Ribaud, 1995a ; Saint Aubin et
Thomas, 2008 ;Thomas, 2011).

Compréhension des lecteurs enfin, vis-a-vis d’un guide qui a tiré sur le fil de son idée fixe et
qui pense opportun de partager sans plus attendre le fruit de ses réflexions avec ceux que les
cathédrales gothiques de France intéressent.’

3 Ces réflexions ont fait I’objet d’un cycle de 26 émissions sur RCF en Berry en 2018 et de cinq conférences
avec projections au Bureau des Guides de Bourges au cours des années 2019-2021.



PREMIERE PARTIE

ICONOGRAPHIE ET ENSEIGNEMENT DES BATISSEURS, ESPACE PAR
ESPACE.

La cathédrale de Bourges a été construite a partir de 1195* alors que Henri de Sully était
archevéque. L’essentiel du gros ceuvre était en place vers 1240 mais la consécration n’a eu
lieu qu’en 1324. Les événements ayant modifi¢ ultérieurement la statuaire et les vitraux ne
seront indiqués qu’en cas de nécessité.

La description de I’iconographie (note 2 p 4 ) de la cathédrale des XII¢ et XIII® siécles
s’appuie largement sur les ouvrages cités dans la bibliographie et pourra certainement étre
améliorée par les découvertes a venir grace a la sagacité des chercheurs, des lecteurs et des
visiteurs. Elle s’efforce de comprendre, espace par espace, ce qui était en place dans la
cathédrale du XIII° siécle, quels étaient les sources scripturaires (encadré), hagiographiques®
ou autres utilisées pour chaque ensemble cohérent de sculptures et vitraux et quelle
signification immédiate les batisseurs voulaient donner a cette iconographie.

Versions de la Bible

Les batisseurs ont fait de nombreuses références a la Bible. Lors de la construction, les
versions en latin les plus utilisées étaient les « Vetus Latina » et la « Vulgate » sous
différentes formes, mais il n’est pas impossible que des versions en d’autres langues
anciennes aient servi de référence.

Les Vetus Latina sont des textes en latin antérieurs a St Jérome (347-420) qui au [V¢siccle a
mis en forme une version latine de référence : la « Vulgate » (Vulgata en latin) dont la
version la plus connue sous ce nom aujourd’hui a été fixée par le pape Clément VIII en 1592.
Il est vraisemblable qu’a la fin du XII¢siécle, la version la plus diffusée de la Vulgate était
celle a laquelle Alcuin a laissé son nom vers 1’an 800. Il ne faut en effet pas oublier que les
copistes qui reproduisaient ces textes y ont introduit volontairement ou non des altérations et
modifications. A défaut de connaitre les textes précis utilisé€s par les batisseurs, les citations
bibliques illustrant ce guide sont issues, sauf mention contraire, de la traduction en francais de
la Vulgate par Lemaistre de Sacy. Cette option vise a limiter le caractére anachronique des
citations, tout en sachant qu’il vaudrait mieux recourir uniquement au texte latin plutot qu’a
une traduction en francais...

Traduction de la Vulgate utilisée dans ces pages : La Sainte Bible, contenant 1’ Ancien et le
Nouveau Testament, traduite sur la Vulgate par Lemaistre de Sacy. Typographie de Ch
Meyrueis et Cie. Paris, 1863.

C’est en quelques sortes le vocabulaire utilisé pour construire les discours qui constituent
I’enseignement des batisseurs.

Les discours proposés par les batisseurs présentent deux particularités qu’il convient
d’indiquer avant toute chose : ils sont organisés par « espaces » et ils font appel en priorité a
des thémes relatifs a I’histoire sainte.

I. Les espaces de I’enseignement des batisseurs

Cette visite, décrivant et visant a interpréter I’iconographie est divisée en espaces dont la
définition de prime abord intuitive, voire évidente, correspond, en fait, aux fonctions

“ Des travaux en cours pourraient aboutir a reculer significativement la date du début du chantier. Merci & Guy
Dessenne pour cette précision.
5 Une Hagiographie est une « vie de Saint »




attendues de cet édifice ; et en définitive, aux espaces dans lesquels les chapitres de
I’enseignement des batisseurs ont été écrits (figl).

Figure 1. Espaces de la cathédrale. 1) Bistre : facade. 2) Vert (y compris le jubé et les vitraux
d’axe de la nef) : nef des fid¢eles. 3) Bleu : cheeur liturgique. 4) Violet : déambulatoire. 5)
jaune : « croix des batisseurs ». Fond de plan d’aprés Jean-Yves Ribauld (1995a) p 27.

1) Le parvis. C’est ’espace d’accueil des fideles, usagers et autres visiteurs, espace ou 1’on
jouait aussi des « mysteres® ».

2) La nef. C’¢était la partie de 1’édifice ou I’ensemble des clercs et des laics avait acces en
avant du jubé, c’est a dire a I’ouest de celui-ci.

3) Le cheeur liturgique. C’est I’espace réservé aux clercs, chanoines, archevéque... On'y
célébrait habituellement les offices et messes.

4) Le déambulatoire. Dans ce lieu de recueillement et de méditation se trouvaient les reliques
les plus insignes conservées a la cathédrale. Ces reliques constituaient le « trésor » dont la
cathédrale était en quelque sorte la « chasse », et que les pelerins vénéraient.

5) La « croix des batisseurs ». Il ne s’agit pas d’un espace auquel les usagers de la cathédrale
avaient acces, mais des ceuvres architecturales et iconographiques qui manifestent le symbole
de la croix a I’échelle de cette cathédrale sans transept. Une sorte de tour de force des
batisseurs médiévaux pour mettre en avant le symbole majeur du christianisme a partir d’un
¢difice de plan basilical.

II Contenu iconographique de I’enseignement des batisseurs

I1.1 - Cadre des programmes iconographiques des cathédrales gothiques

¢ Voir encadré pp 48-49.



Les programmes iconographiques des cathédrales gothiques en France présentent des points
communs ou des analogies évidentes. Emile Male” (1948) dans son ouvrage « I’Art Religieux
du XIII°siecle en France » a dressé un panorama général de ces programmes. Les maitres
d’ouvrages des cathédrales se sont inspirés des savoirs de leur temps mis en forme par les
¢érudits du moyen age. Un des plus connus, juste un peu postérieur a la construction de la
cathédrale de Bourges est Vincent de Beauvais (1194 — 1264). Ces savants ont donné des
représentations de 1’Univers créé par Dieu, selon le plan voulu par Dieu lui-méme.

L’ouvrage de Vincent de Beauvais (1259) portant le titre de speculum majus (grand miroir)
est organis¢ en quatre parties :

- Miroir de la nature : toutes les réalités de ce monde dans 1’ordre dans lequel Dieu les a
créées pendant les six jours de la genese.

- Miroir de la Science : ’homme, aprés sa chute, attend un rédempteur mais il peut
commencer a se relever par lui-méme par la science. Il y a dans la science un esprit de vie, et
a chacun des sept arts (tous dominés par la philosophie : grammaire, rhétorique dialectique,
arithmétique, géométrie, astronomie, musique) correspond un don du Saint Esprit.

- Miroir de la Morale (non publié¢ du vivant de Vincent de Beauvais) : le but de la vie, n’est
pas de savoir mais d’agir. La science n’est qu’un moyen d’arriver a la vertu. La Science
permet une classification savante des vices et des vertus.

- Miroir de 1’Histoire : La véritable histoire est 1’histoire de I’Eglise, I’histoire de la Cité de
Dieu, qui commence a Abel, le premier des justes. Il y a un peuple de Dieu : son histoire est la
colonne de lumiere qui éclaire les ténébres.

Ces quatre miroirs sont en quelque sorte, le corpus des savoirs que les batisseurs ont reproduit
dans I’iconographie des cathédrales.

Qu’en est-il dans la cathédrale de bourges ?

A I’évidence, dans la cathédrale de Bourges, seul le miroir de I’histoire est abondamment
développé et illustré (encadré), alors que d’autres sont illustrés dans d’autres édifices.

Commentaire d’E. Male a propos du speculum historiale (Male, 1948. pp 267-268) :
(...) « dans le « speculum historiale », I’histoire de I’humanité se réduit a peu de chose pres,
a celle des élus de Dicu. L’ Ancien Testament, le Nouveau et enfin la Vie des Saints en
fournissent tous les ¢léments. Ces trois livres contiennent tout ce qu’il est nécessaire a
I’homme de savoir sur ceux qui ont vécu avant lui. Ce sont les trois actes de I’histoire
universelle, et il ne peut y en avoir que trois. Dieu a réglé lui-méme 1’ordonnance du drame.
L’Ancien Testament nous montre 1’humanité dans 1’attente de la Loi ; le Nouveau nous fait
connaitre la Loi incarnée et vivante ; la Vie des Saints nous fait assister aux efforts de
I’homme pour se conformer a la Loi. »

Tous les thémes évoqués par Male dans le « speculum historiale » sont présents a la
cathédrale et aucun n’y manque.

I1.2 - Comment les batisseurs de la cathédrale de Bourges ont-ils organisé leur discours?

La visite des sculptures et vitraux de la cathédrale de Bourges, peut faire fi de 1’architecture
pour se consacrer principalement aux éléments historiés. Une lecture cohérente de ceux-ci
impose cependant d’en revenir aussi aux fondamentaux de celle-1a : ¢’est la lecture par

« espace ».

7 Emile Male, Né en 1862. Agrégé de Lettres en 1886. Titulaire de la nouvelle chaire d’histoire de I'art
médiéval a la Sorbonne en 1912: Elu a ’Académie frangaise en 1927. Mort en 1954.




Les lignes qui suivent vont s’efforcer de préciser comment les batisseurs ont utilisé des
¢léments iconographiques pour construire un enseignement. Le texte est rédigé, autant que
faire se peut, a I’indicatif pour étre plus agréable a lire, méme si, a I’évidence, le conditionnel
eut mieux convenu a un texte d’ou les hypothéses ne sont pas absentes. Le bien-fondé de ces
hypotheses et suppositions sera abordé dans la troisiéme partie de ce guide.

Ce texte n’entend donc en rien remettre en cause des descriptions de personnages, scenes,
textes déja identifiés. Ce qui est en cause, c’est d’essayer de retrouver comment les batisseurs
s’adressaient a leurs pairs et a leurs ouailles.
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Chapitre 1.1 - LA FACADE AU XIII¢ SIECLE
I Vue d’ensemble

Pour cerner 1’état de la facade au moment de sa construction, les historiens s’appuient sur une
gravure de Jean Colomb, datée de 1480 (fig 2). En effet, les événements majeurs ayant
modifi¢ la cathédrale sont postérieurs a cette date : écroulement de la tour nord en 1506,
dégradations par les huguenots en 1562, aménagements du X VIII®si¢cle, révolution frangaise,
restaurations du XIX¢siecle.

Figure 2. Fagade de la cathédrale de Bourges selon Jean Colomb, 1480.
in « Tres Riches Heures du duc de Berry » (vers 1485). Musée Condé. Chantilly.

Cette gravure a pour sujet la présentation de la Vierge au temple et Jean Colomb a pris
comme mod¢le du temple de Jérusalem la fagade de la cathédrale de Bourges. La facade n’y
est pas représentée dans son intégralité (fig 3) mais on reconnait suffisamment d’éléments
caractéristiques de cette fagade pour ne pas hésiter.

Et on constate :

- que les arcades inférieures, celles qui sont le plus prés du sol, sont vides ;

- que les arcades supérieures renferment des « grandes statues » sans qu’il soit possible de
préciser qui sont les personnages qui y sont représentés. L'« imagier » a d’ailleurs pris une
certaine licence artistique puisqu’il n’a représenté que trois arcades dans chaque ébrasement
du portail central contre six réellement présentes. Les spécialistes de la cathédrale s’accordent
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a dire que cette gravure donne, avec les limites indiquées, les indications les plus anciennes
sur I’état de la fagade originale.

Figure 3. Fagade de la cathédrale. Etat actuel.

La tour nord de la fagade s’est effondrée en 1506, entrainant une partie des deux portails nord,
et des deux travées ouest des collatéraux. Lors de sa reconstruction, les écoingons des arcades
supérieures ont été traités selon les canons artistiques de la Renaissance ; le tympan du portail
« de Saint Guillaume » a été complétement refait ; celui du portail de la Vierge en partie re-
sculpté ; quelques-unes des grandes statues des ébrasements des deux portails nord de la
facade, non détruites lors de 1’écroulement ont été mises dans des niches situées en hauteur
dans la nouvelle tour nord. Les originaux de ces statues sont aujourd’hui préservés dans
I’église basse (souvent appelée improprement « la crypte » puisqu’elle est dotée de
nombreuses baies vitrées).

Pendant les guerres de religion, en 1562, toutes les statues des arcades supérieures ont été
détruites par les huguenots. C’est de ces événements que datent les plus grands dommages
causés a la statuaire de la cathédrale sur la fagade, sur les portails latéraux et aussi sur le jubé.

IT Les tympans des portails de la facade

Ce qui attire d’abord le regard ce sont les tympans présentant au centre le jugement dernier et
sur les cotés, des épisodes de vies de saints dont la Vierge. Cette iconographie sur la fagade
¢tait assez « classique ». Dés la période romane, on trouve des jugements derniers occupant le
centre ou toute la largeur de la fagade® (encadré).

Jugements derniers occupant le tympan central d’édifices romans
Cathédrale Saint Lazare d’Autun (vers 1130) ; grand portail.
Abbaye Sainte Foy de Conques (vers 1135) ; grand portail.

8 On trouve facilement sur internet des représentations de ces fagades.
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A I’époque gothique, le portail du jugement dernier, au centre de la facade principale, est
souvent entouré par deux autres portails, correspondant aux bas-cotés architecturaux, ou on
trouve la Vierge et le Saint Patron de la cathédrale ou le saint fondateur du diocése ou un
autre saint localement trés important (encadré).

Tympan du jugement dernier et tympans latéraux d’édifices gothiques

Saint Denis : Basilique (vers 1160). Portail du Jugement dernier au centre, St Denis sur les
deux tympans latéraux.

Paris : Cathédrale (début de la construction en 1163). Portail du Jugement dernier au centre
(vers 1210-1240), la Vierge et St Anne (puisque la cathédrale est déja sous le patronage de la
Vierge) sur les tympans latéraux.

Amiens : Cathédrale (vers 1250). Portail du Jugement dernier au centre, la Vierge et St
Firmin, (1¢" évéque d’ Amiens) sur les portails latéraux.

Meaux : Cathédrale, (début de la construction vers 1180). Portail du Jugement Dernier au
centre, la Vierge et St Jean Baptiste sur les portails latéraux (I’ancien baptistére était dédié a
St J-Baptiste).

A Bourges, cinq portails occupent la fagade de la cathédrale ; chacun correspondant a une nef
de I’édifice. Au centre, le portail du Jugement dernier et sur les cotés ceux de St Ursin
(premier évéque), de St Etienne (Saint Patron de la cathédrale), de la Vierge et de St
Guillaume (évéque au moment de la construction de la cathédrale).

L’iconographie des tympans de la cathédrale est donc assez classique par rapport a ce qui se
faisait a ’époque de sa construction. Ce n’est cependant pas une régle incontournable, ainsi, a
Reims, le tympan du portail central de la fagade est occupé par un vitrail et son gable’
représente le couronnement de la Vierge.

Ce qui attire le plus le regard, dans la facade de la cathédrale de Bourges, c’est le tympan
central : le tympan du jugement dernier.

II - a - Tympan du jugement dernier

La partie haute de ce tympan laisse la plus large place au Christ « en majesté » (sur un trone),
qui dans ce tympan est également un Christ « en gloire » puisqu’il est entouré d’anges (fig 4).
C’est Celui dont le credo (Nicée-Constantinople)!? dit :

« ... Il reviendra dans la gloire pour juger les vivants et les morts et son régne n’aura pas de
fin ».

Cette représentation du jugement dernier fait aussi référence a 1’évangile de St Matthieu
(encadrg).

Jugement dernier

Mt, 25, 31 « Or, quand le Fils de ’homme viendra dans sa majesté, accompagné de tous les
anges, il s’asseyera sur le trone de sa gloire.

(...)

32 Et toutes les nations étant assemblées devant lui, il séparera les uns d’avec les autres,
comme le berger sépare les brebis d’avec les boucs :

? Ce terme est vraisemblablement dérivé d’un mot gaulois. 11 désigne un pignon ornemental. En anglais gable
signifie pignon.

19 Le credo de « Nicée-Constantinople » a été mis en forme lors de ces conciles en 325 et 381. La version du
credo appelée « symbole des Apotres », un peu plus bréve, viendrait directement de la foi professée aux premiers
temps de 1’Eglise.




13

33 et il placera les brebis a sa droite, et les boucs a sa gauche.

(..)

46 Et alors ceux-ci iront dans le supplice éternel, et les justes, dans la vie éternelle ».

i

ZN . 4
B E S e

Figure 4. Tympan du jugement dernier.

Les fideles, un peu familiarisés avec les tympans et vitraux savaient aussi que leur lecture
s’effectue habituellement de bas en haut.

Dans le registre du bas, au jour du jugement dernier, les morts ressuscitent (ils sortent de
leurs tombeaux). C’était la représentation que 1’on s’en faisait au XIII¢siecle. L’AT et le NT
apportent de nombreuses indications sur la résurrection des morts (encadré).

Résurrection des morts

AT

Ez 37,1-14 « la main du Seigneur fut sur moi (....) elle me laissa au milieu d’une campagne
qui était pleine d’os.... Alors le Seigneur me dit « Fils de ’homme croyez-vous que ces
ossements puissent revivre ? » (....) Voici ce que le Seigneur Dieu dit a ces os : Je vais
envoyer un esprit en vous, et vous vivrez. Je ferai naitre des nerfs sur vous, j’y formerai des
chairs et des muscles, j’étendrai la peau par-dessus et je vous donnerai un esprit et vous vivrez

(..o»

Is 26,19 « Ceux de votre peuple qu’on avait fait mourir vivront de nouveau, ceux qui étaient
tués au milieu de moi ressusciteront ».
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NT:
Jn 6, 40 « La volonté de mon Pére, qui m’a envoyé, est que quiconque voit le Fils et croit en
lui, ait la vie éternelle et je le ressusciterai au dernier jour ».

1 Cor 15, 52 « En un moment, en un clin d’ceil (...) les morts alors ressusciteront, en un état
incorruptible, et nous serons changés.

53 Car il faut que ce corps corruptible soit revétu de I’incorruptibilité et que ce corps mortel
soit revétu de I’immortalité ».

1Th 4, 16 « Car aussitot que le signal aura été¢ donné par la voix de I’ Archange et par le son de
la trompette de Dieu, le Seigneur lui-méme descendra du ciel et ceux qui seront morts en
Jésus-Christ ressusciteront d’abord ».

La représentation qui est faite des ressuscités dans le tympan est vraisemblablement un peu
« terre a terre ». Les textes disent plutdt que les ressuscités auront un corps « glorieux ».
Jésus dit que les ressuscités seront « comme des anges » (encadré).

Les corps glorieux (c’est Jésus qui parle)
Mc 12, 25 « Car lorsque les morts seront ressuscités, les hommes n’auront point de femmes,
ni les femmes de maris ; mais ils seront comme les anges qui sont dans les cieux ».

Lc 20, 35 « Mais pour ceux qui seront jugés dignes d’avoir part a ce siécle a venir et a la
résurrection des morts, ils ne se marieront plus et n’épouseront plus de femmes ;

36 car alors ils ne pourront plus mourir parce qu’ils seront égaux aux anges, et qu’étant
enfants de la résurrection, ils seront enfants de Dieu ».

Au second registre (en partant du bas), St Michel pese les mérites des ames. St Michel et la
balance sont mentionnés plusieurs fois dans I’AT comme moyen mis en ceuvre par Dieu pour
évaluer les mérites (encadré).

Pesée des ames
Jb 31,6 « que Dieu pese mes actions dans une juste balance, et qu’il connaisse la simplicité de
mon coeur ».

Dn, 12, 01 « En ce temps la, Michel le grand prince s’¢élévera, lui qui est le protecteur des
enfants de votre peuple ; et il viendra un temps tel qu’on en aura jamais vu un semblable,
depuis que les peuples ont été établis jusqu’alors. En ce temps-la tous ceux de votre peuple
qui seront trouvés écrits dans le livre seront sauvés ».

A la droite de St Michel est figuré le paradis et a sa gauche I’enfer, on peut identifier dans les
rangs des ¢€lus et dans ceux des damnés quelques types de personnages a leurs attributs : bure,
tiare, couronne... Les grands de ce monde n’ont pas de traitement de faveur, on en trouve des
deux cotés. Ces deux lieux de séjour dans I’éternité sont évoqués dans plusieurs textes
(encadrg).

Le paradis et ’enfer

Dn 12, 02 « Et toute la multitude de ceux qui dorment dans la poussicre de la terre se
réveilleront, les uns pour la vie éternelle, et les autres pour un opprobre éternel qu’ils auront
toujours devant les yeux ».

Mt 25, 46 « Et alors ceux-ci iront dans le supplice éternel et les justes dans la vie éternelle ».
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Le paradis et I’enfer sont représentés selon les usages médiévaux, usages qui s’appuient sur la
tradition juive pour le paradis et sur les textes bibliques pour I’enfer, bien que le « chaudron »
ne soit mentionné explicitement nulle part. Le paradis est représenté comme « le sein
d’Abraham » évoqué par Jésus dans la parabole du pauvre Lazare (Lc 16, 22). Cette
expression est parfois traduite par « aupres d’ Abraham ». Elle fait référence a une tradition
juive selon laquelle les morts se retrouvaient aupres des leurs et donc de leurs aieux (encadré).

Les défunts auprés de leurs aieux
Nb 20, 26 (...) « et Aaron sera réuni a ses peres et mourra en ce lieu ».

Dt 32, 50 « Car quand vous y serez monté, vous serez réunis a votre peuple, comme Aaron est
mort sur la montagne de Hor, et a été réuni a son peuple ».

Nb 27, 13 « et apres que vous I’aurez regardée vous irez aussi a votre peuple comme Aaron
votre frere y est allé ».

Gn 25, 08 « Et les forces lui manquant, il (Abraham) mourut dans une heureuse vieillesse (...)
et il fut réuni aux siens ».

Or Dieu annonga a Abraham qu’il serait le pere d’une multitude de Nations et St Paul étendit
cette annonce a tous les peuples (encadré).

Abraham pére des nations,

Gn 17, 05 « Vous ne vous appellerez plus Abram, c’est a dire pere élevé mais vous vous
appellerez Abraham, c’est a dire pere élevé de la multitude ; parce que je vous ai établi pour
étre le pere d’une multitude de nations ».

Gn 22, 17 « je vous bénirai, et je multiplierai votre race comme les étoiles du ciel et comme le
sable qui est sur le rivage de la mer. Votre postérité possédera les villes de ses ennemis ».

Rm 4, 16 (...) « Abraham, qui est le pére de nous tous ».

Abraham est ainsi le « pére des Nations » et comme les défunts se retrouvent pres de leurs
aieux, ils se retrouvent pres d’ Abraham.

Le linge dans lequel sont portées des ames, généralement figurées par des nouveau-nés,
mérite aussi notre attention. Ce linge est presque toujours en demi-cercle, autrement dit, les
ames ne lui font supporter aucun poids. C’est vraisemblablement une fagon de montrer que
les &mes sont immatérielles!!. Cette représentation du paradis selon une tradition hébraique a
¢été souvent utilisée au moyen age, en complément de I’assemblée de saints auréolés plus
proches de la tradition chrétienne.

L’enfer est décrit dans les écritures de différentes facons, ce peuvent étre les « ténebres
extérieures », une « fournaise », une « flamme », un « étang de feu » (encadré) ce sont
apparemment ces derniéres descriptions qui ont poussé les imagiers!? médiévaux a le
représenter sous forme d’un chaudron.

' Merci a Isabelle Vincent pour cette suggestion.

12 A 1"époque de la construction de la cathédrale, les « imagiers » sont les sculpteurs des bas-reliefs et statues en
ronde-bosse (c’est a dire en trois dimensions effectives) ainsi que ceux qui composent les vitraux historiés, ¢’est
a dire qu’ils représentent un personnage ou une scene.
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L’enfer
Mt 8, 12 (...) « les enfants du royaume seront jetés dans les ténebres extérieures ».

Mt 13, 49-50 « C’est ce qui arrivera a la fin du monde ; les anges viendront et sépareront les
méchants du milieu des justes ; et ils les jetteront dans la fournaise du feu ».

Ap 21, 8 « Mais pour ce qui est des timides et des incrédules, des exécrables et des homicides,
des fornicateurs et des empoisonneurs, des idolatres et de tous les menteurs, leur partage sera
dans I’étang brilant de feu et de soufre : ce qui est la seconde mort ».

Au troisiéme registre, au-dessus de St Michel, le Christ, juste juge (2Tim, 4,8), trone en
majesté et préside au jugement entouré d’anges conformément aux évangiles synoptiques'?
(encadrg).

Le Christ en gloire, les anges

Mt, 24, 31 « Et il enverra ses anges qui feront entendre la voix éclatante de leurs trompettes,
et qui rassembleront ses ¢lus des quatre coins du monde, depuis une extrémité du ciel jusqu’a
I’autre. (...)

25, 31 Or quand le Fils de ’homme viendra dans sa gloire, accompagné de tous les anges, il
s’asseyera sur le trone de sa gloire ».

Mc 13, 26 « Alors on verra le Fils de ’homme qui viendra sur les nuées avec une grande
puissance et une grande gloire.

27 Et il enverra ses anges pour rassembler ses €lus des quatre coins du monde, depuis
I’extrémité de la terre jusqu’a I’extrémité du ciel ».

Les anges portent les instruments de la passion. De gauche a droite, on distingue la couronne
d’épines, la croix, la lance, les clous. La présence des anges comme porteurs de ces
instruments n’est pas exceptionnelle. Ce n’est pas biblique, mais c’est une tradition qui
remonte au moins au [X¢siécle de présenter les « Arma Christi » (instruments de la passion),
sur un crucifix par exemple, pour faire méditer les fideles sur la passion du Christ.

Le méme théme est traité de fagon tout a fait analogue a la cathédrale d’ Amiens par exemple.
Le Christ préside donc au jugement dernier en vertu des mérites qu’il a acquis par sa passion.
11 faut aussi noter la présence de deux anges au-dessus des bras du Christ. Celui de gauche
porte le soleil et celui de droite la lune, signifiant ainsi au sens propre « la fin des temps »
comme cela est annoncé dans les évangiles (encadré).

La fin des temps
Mt 24, 29 « Aussitdt apres ces jours d’affliction, le soleil s’obscurcira et la lune ne donnera
plus sa lumicre »

Lc 21, 25 « Et il y aura des signes dans le soleil, dans la lune et dans les étoiles ».
Mc 13, 24 « Mais dans ces jours-la et apres cette affliction le soleil s’obscurcira et la lune ne

donnera plus sa lumieére ;
25 les étoiles tomberont du ciel, et les puissances qui sont dans les cieux seront ébranlées ».

13 Les évangiles de Matthieu, Marc et Luc présentent des similitudes frappantes, mais aussi des différences
significatives. Les similitudes les ont fait qualifier de « synoptiques ».
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On remarque encore, dans les angles du registre supérieur du tympan deux personnages qui ne
sont pas présents dans le texte du credo. Pieds nus, a genoux, les mains jointes, revétus d’une
« tunique de pénitent », ils ont des attributs qui permettent de les identifier.

La couronne que porte la femme dans une scéne qui se déroule « dans les cieux » ne laisse
aucun doute : c’est la reine des cieux donc la mere du Sauveur, la Vierge Marie. Nous aurons
I’occasion d’en reparler. Dans les représentations de cette époque, on voit rarement (jamais ?)
les pieds de la Vierge. Elle porte souvent des sortes de mocassins, ou une robe longue qui
masque ses pieds. Cette Vierge du tympan central sort donc un peu de I’ordinaire puisqu’elle
est dotée de I’attribut habituel du Christ et des apoétres : les pieds nus.

Le second personnage, a droite est imberbe, c’est I’attribut de St Jean qui tient une place
particuliere parmi les saints : c’est « le disciple que Jésus aimait » (Jn 21, 7). Les théologiens
s’accordent a penser qu’il représente ici tous les saints.

Au tympan de Bourges, Marie et Jean sont a genoux, les mains jointes, donc en priére.

Or, la Vierge est « montée au ciel » corps et ame. Pour Saint Jean, le disciple que Jésus
aimait, ’ame est sirement au ciel ; pour le corps, c’est un sujet de discussion entre les
théologiens et les historiens. Quoi qu’il en soit du corps de St Jean, lors du jugement dernier,
ces deux personnages ne seront plus en train de prier pour le salut de leur ame, acquis depuis
longtemps, mais pour celui des &mes de ceux qui auront recours a leur intercession.

Le message adressé aux fideles est donc clair : priez la Vierge et les saints d’intercéder pour
vous au jour de la résurrection et du jugement dernier et en remontant un peu le temps, au jour
de votre mort.

La présence des saints aux pieds du Christ lors du jugement dernier est implicite dans les
textes, puisque, dans I’apocalypse, les pricres des saints sont agréables a Dieu (encadré).

Les prieres des Saints

Ap 5, 8 (...) « les quatre animaux'* et les vingt-quatre vieillards se prosternérent devant
I’agneau ayant chacun des harpes et des coupes d’or pleines de parfums qui sont les priéres
des saints ».

Ap 8, 3 « Alors il vint un autre ange qui se tint devant 1’autel ayant un encensoir d’or; et on
lui donna une grande quantité de parfums composés de pricres de tous les saints, afin qu’il les
offrit sur I"autel d’or qui est devant le trone de Dieu.

4 Et la fumée des parfums composés des pri¢res des saints, s’¢levant de la main de I’ange,
monta devant Dieu ».

Les voussures's. Le tympan est entouré de voussures ou sont représentés des anges et des
saints. Les personnages de ces voussures ne semblent pas étre des éléments narratifs en
rapport avec le tympan (Brugger et al., 2000). Il pourrait s’agir de I’assemblée des saints dont
les priéres sont mentionnées dans 1’ Apocalypse (encadré ci-dessus). On trouve le méme
dispositif sur les quatre autres portails de la facade. Il devait se trouver 224 personnages dans
les voussures lors de la construction (encadré).

Personnages des voussures

Personnages visibles actuellement aux cinq tympans de la facade.
Jugement dernier : 80

St Ursin : 40

14 Les « quatre animaux » de la Vulgate sont devenus les « quatre vivants » dans les bibles contemporaines.
15 On appelle ainsi les arcs concentriques en retrait les uns par rapport aux autres et constituant I’ensemble de
I’arc brisé d’un portail avec ou sans tympan.
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St Etienne : 32

Vierge : 32

St Guillaume : 36

En supposant une symétrie a 1’origine, il devait se trouver autant de statues dans les voussures
au portail de St Guillaume qu’au portail de St Ursin soit 40 au lieu de 36 aujourd’hui. Le
nombre total de personnages des voussures lors de la construction devait donc étre :

80 +2x (40 +32)=80+ 144 =224

IT - b - Gable du portail central

Figure 5. Gable du portail central

Le gable triangulaire du portail central renferme en son centre une roue (fig 5). Trois
personnages sont présents dans ses angles : au sommet, le Christ en majesté entouré de deux
anges, dans le coin en bas a gauche, la vierge couronnée, et dans le coin en bas a droite saint
jean, tous les deux a genoux en priere. Ces trois personnages, dans ces attitudes et ainsi
disposés forment une « réplique » des trois personnages principaux du dernier registre du
tympan du jugement dernier. C’est, dans le gable, une facon d’insister sur ces trois
personnages et leurs roles respectifs dans le tympan situé juste en dessous.

La partie centrale du gable est occupée par une roue de la fortune en assez mauvais état
(encadrg).
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La Roue de la Fortune, ou Rota Fortunae, en latin, inspirée vraisemblablement des ceuvres
de Boece (V¢, VI¢ siecle), symbolise la nature capricieuse du destin. La roue appartient a la
déesse Fortune qui la tourne aléatoirement, changeant ainsi la position des humains qui se
trouvent sur la roue, tant6t chanceux, tantét malchanceux, évoquant les ascensions et les
déclins sociaux qui marquent les existences humaines, autrement dit, les aléas de notre
destinée (voir en particulier E. Male (1948) pp 183-188).

Le Christ, la Vierge et St Jean apparaissent donc a ce portail du jugement dernier dans deux
contextes bien différents : celui du jugement dernier proprement dit et celui des aléas de la vie
terrestre.

IT - ¢ - Tympans des portails latéraux.
Les tympans des quatre autres portails sont consacrés a la Vierge Marie et a des saints

importants pour la cathédrale et le diocése. On les lit habituellement de droite a gauche (du
sud au nord)

Tympan de Saint Ursin. (fig 6)
I1'y eut un premier évéque a Bourges, néanmoins, ce que le maitre d’ouvrage, a fait graver
dans la pierre est du domaine de la 1égende.

Figure 6. Tympan du portail de Saint Ursin.

La seule source ancienne (Grégoire de Tours 538-594) mentionne que les évéques de Gaule
envoyerent un de leurs disciples a Bourges au I11¢ siecle (encadré).
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Le premier évéque de Bourges

« Un de leurs disciples (il s’agit d’un disciple des 7 évéques des Gaules envoyés pour précher
sous Déce ; empereur de 249 a 251), étant allé dans la ville de Bourges, annonga aux peuples
le Seigneur Jésus-Christ, sauveur de tous. Un petit nombre d'hommes ayant cru en lui furent
ordonnés prétres, et apprirent de lui la sainte liturgie. II leur enseigna de quelle maniére ils
devaient construire une église et célébrer les fétes du Dieu puissant ; mais comme ils n'avaient
que peu de ressources pour batir une église, ils demandérent, pour en faire une, la maison d'un
citoyen. (...) N'ayant pas obtenu la maison qu'ils demandaient, ils allérent trouver un certain
Léocade, I'un des premiers sénateurs des Gaules, (...) quand ils lui eurent présenté leur
demande et déclaré leur croyance, il répondit : Si la maison que je posséde dans Bourges est
digne de cet emploi, je ne la refuserai pas. (...) comme il était encore enveloppé dans l'erreur
de l'idolatrie, il se fit chrétien, et sa maison fut transformée en une église. C'est maintenant la
premiére église de Bourges ; elle est arrangée avec un soin admirable et enrichie des reliques
du premier martyr saint Etienne. » (D’aprés Grégoire de Tours — Histoire des Francs. Livre
premier)

Le premier évéque d’ Avaricum y serait donc arrivé vers la fin du II1° ou le début du IV®
siecle. Un autre texte de Grégoire de Tours lui attribue le nom d’Ursin (encadré).

« Ursinus, envoyé¢ par les disciples des apotres, fut le premier évéque de Bourges. En ces
temps d’ignorance on I’ensevelit avec tout le monde dans le cimeticre. Ce peuple ne
comprenait pas encore qu’il faut vénérer les prétres de Dieu. Sous I’épiscopat de Probianus
(552-568), un nommé Augustus, qui avait fait partie de la maison de Desideratus, autre
évéque de Bourges (545-550), et qui apres avoir fond¢ un oratoire de Saint-Martin a Brives,
avait été appelé a gouverner ’église de Saint-Symphorien de Bourges, eut, en méme temps
que saint Germanus évéque de Paris!S, une vision d’Ursinus qui leur indiqua lui-méme ou son
cadavre était enseveli. » (D’apres Grégoire de Tours. Les sept livres des Miracles. Livre
septieme : La gloire des Confesseurs. Article LXXX.)

Le tympan de la cathédrale raconte une histoire inspirée des Acta sancti Ursini. Ces textes
écrits au VIII® ou IX¢siecle (Villepelet, 1963) avaient pour ambition de faire remonter aux
temps apostoliques la fondation des églises locales. C’est dans cet esprit qu’a été sculpté le
tympan de St Ursin.

Premier registre

St Pierre, ou un pape ayant comme attribut la clé, envoie en mission deux disciples dont Ursin
évéque mitré. La raison vraisemblable pour laquelle ils sont deux est que le Christ envoya ses
disciples deux par deux (Voir p 161) pour annoncer la bonne nouvelle (probablement en vertu
d’une loi juive selon laquelle un témoignage n’est recevable que s’il est avéré par au moins
deux témoins - Jn 8,17-). Ursin et Just sont donc configurés aux disciples de Jésus. On
retrouve cette trame dans plusieurs diocéses.

Just meurt en route. (Il serait enterré au village de Saint Just a c6té de Plaimpieds, a 13 km de
Bourges). C’est la raison pour laquelle seul figure Ursin dans les scénes suivantes. Celui-ci
arrive a Bourges avec une crosse d’évéque et il enseigne, alors qu’avant il n’avait qu’un baton
de pelerin.

1611 s’agit de St Germain qui avait fondé une abbaye dont nous connaissons aujourd’hui I’abbatiale : St Germain
des Prés a Paris.
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Deuxiéme registre

Il recgoit 1’allégeance des seigneurs, puis il batit une église qui a le méme vocabulaire
architectural que la cathédrale du XIII¢siecle (méme rose que celle du grand Housteau. (Voir
fig 72, p 118).

Troisiéme registre

Il baptise Léocade (le sénateur des Gaulles) et son fils Ludre (dont le sarcophage supposé est
a I’église St Etienne de Déols).

11 fallait une fondation illustre pour I’Eglise de Bourges. La ou I’histoire ne dit pas grand-
chose la 1égende supplée...

Portail de St Etienne. (fig 7)

Figure 7. Tympan du portail de Saint Etienne.

Apres le fondateur du diocese, voici le saint patron de la cathédrale, premier martyr, il était
trés en honneur dans les dioceses ou de nombreuses cathédrales ont été mises sous son
patronage. Le récit de ce portail reprend, en abrégé mais de tres pres, le texte des actes des
apotres (encadré).

Ordination, arrestation et exécution d’Etienne

Ac 6, 1 « En ces temps 13, le nombre des disciples se multipliant, il s’éleva un murmure des
juifs grecs contre les juifs hébreux, de ce que leurs veuves étaient méprisées dans la
dispensation de ce qui se donnait chaque jour.

2 C’est pourquoi les douze apdtres, ayant assemblé tous les disciples leur dirent : Il n’est pas
juste que nous quittions la prédication de la parole de Dieu, pour avoir soin des tables.

3 Choisissez donc, mes fréres, sept hommes d’entre vous, d’une probité reconnue, pleins de
I’Esprit-Saint et de sagesse, a qui nous commettions ce ministere.

4 Et pour nous, nous nous appliquerons entierement a la pricre et a la dispensation de la
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parole.

5 Ce discours plut a toute 1’assemblée et ils élurent Etienne, homme plein de foi et du Saint-
Esprit, Philippe, Procore, Nicanor, Timon, Parménas et Nicolas, prosélyte d’ Antioche.

6 On les présenta aux Apdtres, et apres avoir prig, ils leur imposéerent les mains.

(-..)

9 Et quelques-uns de la synagogue qui est appelée la synagogue des affranchis, des
Cyrénéens, des Alexandrins, et de ceux de Cilicie et d’Asie, s’élevérent contre Etienne et
disputaient avec lui.

(-..)

12 Ils émurent donc le peuple, les sénateurs et les scribes ; et se jetant sur Etienne, ils
I’entrainérent et I’emmencrent au conseil ».

Ac 7,55 « Mais Etienne était rempli du Saint-Esprit, et levant les yeux au ciel vit la gloire de
Dieu, et Jésus qui était debout a la droite de Dieu, et il dit : Je vois les Cieux ouverts et le fils
de ’homme, qui est debout a la droite de Dieu.

(...)

57 et I’ayant entrainé hors de la ville ils le lapiderent et les témoins mirent leurs vétements
aux pieds d’un jeune homme nommé Saul.

58 Ainsi ils lapidaient Etienne, et il invoquait Jésus, et disait : Seigneur Jésus, recevez mon
esprit.

59 Et s’étant mis a genoux, il s’écria a haute voix : Seigneur, ne leur imputez point ce péché.
Apres ces paroles, il s’endormit au Seigneur ».

Figure 8. Tympan du portail de la Vierge Marie.
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Au premier registre, a gauche 1’ordination des diacres ; a droite, Etienne est conduit vers son
supplice.

Au second registre, Etienne est lapidé, il prie et contemple les Cieux ; Saul (Paul) est a
I’écart a gauche.

Et au troisiéme registre, Le Christ entouré d’anges thuriféraires'” bénit Etienne.

Portail de la Vierge (fig 8)

Le portail de la Vierge a été gravement endommagé par la chute de la tour nord le 31
décembre 1506. La statue au trumeau'® a disparu lors de la prise de Bourges par les huguenots
en 1562.

Le tympan du portail de la Vierge est divisé en trois registres qui évoquent des événements
objets de la foi du peuple chrétien mais qui ne reposent ni sur des textes canoniques ni sur une
tradition ininterrompue remontant aux temps évangéliques. Certains ¢léments de cette foi se
sont mis en place surtout a partir du V¢siecle (encadré).

Dévotions envers la Vierge Marie

La foi et la dévotion populaire envers la Vierge Marie ont parfois précédé la définition des
dogmes. Certains diront que le contenu de ces dogmes « allait de soi » pour les chrétiens.
Cette dévotion du peuple chrétien s’est exprimée dans I’iconographie fondée sur des récits
apocryphes!®. Celui de Méliton de Sardes (Mimouni, 1995) se propagea en occident au V¢
siecle. Il exerga une influence décisive sur I’art du moyen age. C’est lui qui permet
d’expliquer les diverses scenes figuratives qui sont comme les moments d’un méme récit :
La mort (dormitio)

Le repos (pausatio)

La sépulture (depositio)

L’assomption corporelle (transitus)

L’arrivée au ciel (natalis) .

- Le théme de 1’assomption est apparu dans 1’iconographie des le début du IX¢ siecle
(Article « couronnement de la Sainte Vierge », CHAD t. III, p 249)

Le premier registre illustre la dormition de la Vierge ; il a été complétement retaillé au début
du XVI¢siécle, lors de la reconstruction de la tour nord. Le lit ou elle repose est entouré par
les apdtres. Le Christ accompagné d’anges, regoit son ame. On pense que la statuaire
originale représentait sensiblement la méme scéne.

Au registre médian (XIII¢ siecle), le plus développé, la Vierge debout dans un suaire en forme
de mandorle?, tenu par deux anges, monte aux cieux. Dans la tradition iconographique
médiévale, la mandorle est le plus souvent comprise comme la « porte du ciel ». C’est tout le
symbolisme de 1’ Assomption, selon laquelle le corps de Marie serait monté aux Cieux sans
avoir été corrompu par la mort (encadré).

Histoire du dogme de I’Assomption

Dés le I'Vesiecle, Saint Ephrem évoque I’hypothése selon laquelle le corps de Marie serait
resté intact.

Saint Augustin (354 — 430), par une argumentation théologique conclut que le corps de la
Vierge ne peut avoir subi le sort de celui du commun des mortels.

17 Personnage utilisant un encensoir.

18 Pilier divisant en deux le portail et soulageant le linteau.

19 Ce terme désigne des textes dont I’Eglise ne reconnait pas ’origine divine et qu’elle place donc hors du canon
des Livres inspirés.

20 Sorte d’auréole en forme d’amande entourant habituellement le corps du Christ dans les Cieux.
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Au VI¢sigcle, St Grégoire de Tours est le premier a s’en faire 1’écho en occident. L'empereur
byzantin Maurice instaure dans son empire, la féte de la Dormition de la Vierge Marie chaque
année a la date du 15 aoiit pour, semble-t-il, commémorer l'inauguration d’une église dédié¢e a
la Vierge montée au ciel, le Sépulcre de Marie.

La féte est introduite en Occident sous l'influence du pape Théodore (642-649) au VII¢siécle
et prend le nom d'Assomption. Elle est citée sous ce nom en 813 par le Concile de Mayence
parmi les fétes d'obligation.

Le 1" novembre 1950, apres une longue enquéte aupres des fideles et des évéques et apres
avoir constaté qu’elle a été fétée depuis 14 siecles, I'Assomption de Marie est définie comme
un dogme de foi par la constitution apostolique Munificentissimus Deus du pape Pie XII :

« Par l'autorité de Notre-Seigneur Jésus-Christ, des bienheureux apotres Pierre et Paul, et par
Notre propre autorité, Nous pronongons, déclarons, et définissons comme un dogme
divinement révélé que 1'lmmaculée Meére de Dieu, la Vierge Marie, aprés avoir achevé le
cours de sa vie terrestre, fut élevée corps et ame a la gloire céleste ».

Pour I’Eglise catholique, ce dogme est une vérité « implicitement révélée ».

L’assomption, vénérée au XIII¢siecle était une féte officielle puisque :

- on la trouve dans la Légende Dorée?! ou figurent d’autres épisodes de la vie de la Vierge ;

- on la trouve au rang des fétes solennelles de la cathédrale de Bourges a partir de 1193
(Brugger et al., 2000, p 282), c’est a dire sous 1’épiscopat de Henri de Sully qui a présidé aux
premiceres étapes de la construction de la cathédrale.

Dans la pointe supérieure du tympan prend place un couronnement de la Vierge (XIII¢ si¢cle),
entre quatre anges dont les deux placés a I’extérieur datent du XVI¢siecle : la position de la
Vierge a gauche du Christ est inhabituelle, sans étre toutefois unique (on la trouve ainsi a
Strasbourg).

La seule référence biblique a la couronne de Marie est le texte de I’ Apocalypse :

Ap 12, 1 « Il apparut encore un grand prodige dans le ciel ; ¢’était une femme qui était revétue
du soleil, et qui avait la lune sous ses pieds, et une couronne de douze étoiles sur la téte. »

De couronnement, il n’en est pas question mais il était logique qu’elle fit la Reine des Cieux
puisque son fils en est le Roi (encadré).

Pourquoi Marie est-elle Reine des Cieux ?

Lors de I’ Annonciation

Lc 1 30 « L’ange lui dit : « Ne craignez point, Marie ; car vous avez trouvé grace devant
Dieu.

31 Vous concevrez dans votre sein, et vous enfanterez un fils, a qui vous donnerez le nom de
Jésus.

32 Il sera grand, il sera appelé le Fils du Trés-Haut ; le Seigneur Dieu lui donnera le trone de
David son pére ; Il régnera éternellement sur la maison de Jacob ;

33 et son regne n’aura pas de fin ». »

Il était cohérent que Marie, Mére d’un Roi, fiit aussi Reine. De plus, Jésus lui a remis une
autorité maternelle sur I’humanité en la lui confiant, en la personne de Jean, au pied de la

2! La Légende Dorée (Legenda aurea) est un ouvrage rédigé en latin entre 1261 et 1266 par Jacques de Voragine,
dominicain et archevéque de Génes qui raconte la vie d'environ 150 saints ou groupes de saints, saintes et
martyrs chrétiens. Jacques de Voragine a puisé¢ dans tous les textes classiques de la littérature religieuse du
Moyen Age. La Légende Dorée rassemble ce qu’il était de bon ton de connaitre & cette époque. Bien qu’elle ait
été écrite apres 1’édification du gros-ceuvre de la cathédrale de Bourges, on peut y faire référence comme a ce
que I’on croyait et disait a I’époque de sa construction.
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Croix. L’autorité de Marie s’exerce aussi sur Dieu qui est son Fils. Son titre de Reine
couronne cette double maternité.

Jésus déclara cependant « Ma royauté n’est pas de ce monde » (Jn 18, 36). Il est donc
cohérent que Marie soit Reine des Cieux.

La tradition reprise dans I’iconographie la présente effectivement comme la Reine des Cieux.
Les représentations ont évolué au fil des temps. (encadré)

Le théme du couronnement de la Vierge dans les arts

11 date apparemment du XII¢siecle. Il ne semble étre qu’une fagon d’exprimer que Marie est
la Reine des Cieux.

On peut admettre comme probable I’opinion d’E. Male (1948, p 493, note199. Voir aussi

« ’art religieux en France au XII¢”, ch. V, p 183 seq) qui attribue a Suger I’invention de ce
theme, si tel est bien le sujet du vitrail qu’il offrit & Notre Dame de Paris.

Vers 1140, la mosaique absidiale de Ste Marie du Transtevere, 8 Rome, présente la Vierge
assise sur un trone a deux places, a la droite de Jésus et déja couronnée. C’est la premiere
formule iconographique connue.

En 1186, au portail de Senlis, la Vierge couronnée est assise a coté de son fils. A partir du
XIII¢ siécle, les artistes frangais vont enrichir le sujet. A Laon et Chartres, la Vierge est déja
couronnée, les mains jointes, penchée vers son fils qui la bénit au milieu des anges
thuriféraires. Une deuxiéme formule s’inaugure a ND de Paris: c’est un ange qui pose la
couronne. Vers 1250 apparait la formule dominante : le Christ pose lui-méme la couronne
(Sens, Auxerre, Bourges, Reims, vitrail de Chartres...).

La représentation de la Vierge couronnée par le Christ au tympan de Bourges semble a la
pointe de la modernité pour 1I’époque, ou bien est un peu postérieur a la réalisation de la
facade située vers 1240.

11 faut retenir de ce tympan ’influence que Marie doit avoir dans les Cieux ou elle est :

- la Reine de toutes les créatures qui les peuplent ;

- la meére du Christ, Roi des Cieux.

Portail St Guillaume (fig 9)

St Guillaume évéque de 1200 a 1209 a présidé a la construction d’une partie de la cathédrale.
I1 a été canonisé en 1218. Ses reliques présentes dans la cathédrale, étaient 1’objet de
pelerinages.

Au début de la construction de la cathédrale, ce portail ne pouvait étre dédi¢ a St Guillaume.
On doit donc se demander qui était le saint prévu a cet emplacement dans 1’enseignement
initial congu vers la fin du XII¢siecle ?

En corollaire, la question se pose de savoir a partir de quand ce tympan a été¢ dévolu a Saint
Guillaume.

- Ou bien au moment de la construction. Entre 1218 (canonisation) et 1230-1240 période de
construction de la fagade. Le délai pour changer de sujet était suffisant.

- Ou bien apres 1’écroulement de la tour nord en 1506.

Comme le tympan a été complétement refait vers 1515 apres 1’écroulement de la tour nord,
(Brugger et al., 2000) on ne peut, a partir de sa simple observation, opter pour I’'une des deux
hypotheses.
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Figure 9. Tympan du portail de Saint Guillaume.

Les sculptures ont été treés dégradées par les huguenots en 1562. Aucun texte connu ne semble
a ’origine de ces sceénes. Dans 1’hypothese double selon laquelle le tympan original aurait été
sculpté lors de la construction de la fagade et selon laquelle celui que nous connaissons, aurait
respecté le theme du tympan initial, la description de ce tympan entre dans le cadre de la
visite.

Au premier registre, le saint archevéque, avec au-dessus de lui une chasse, recoit des riches
venus lui apporter leurs offrandes pour la construction de la cathédrale. C’est peut-Etre une
allusion a la charte de St Guillaume demandant que les dons faits lors de la vénération des
reliques soient affectés a la « fabrique » de la cathédrale (note 72 p 97).

Au méme registre a gauche, des personnages plus humbles apportent leurs oboles ou viennent
implorer la miséricorde de I’évéque.

Au second registre, on assiste a la guérison de malades. St Guillaume avait en effet une
réputation de thaumaturge??.

Au registre du haut on assiste a un épisode 1égendaire d’exorcisme, méme si les détails
varient selon les versions. A gauche, un possédé lutte avec le diable, a droite, St Guillaume
chasse le diable qui s’enfuit sous 1’apparence d’un loup tenant dans sa gueule une pomme

( ?)23.

22 Un thaumaturge guérit miraculeusement des infirmes ou malades. Mot d’origine grecque.
2 Selon les versions, la nature de I’objet présent dans la gueule du loup peut varier.
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III Les arcatures®

Deux étages d’arcatures couvrent 1’étendue de la fagade du nord au sud. Les arcatures basses
courent au long des ébrasements des portails et des tétes des contreforts (fig 3). Dans leurs
écoingons?® se trouve une séquence de bas-reliefs sur le cycle de la genése. Les arcatures
hautes situées immédiatement au-dessus, renfermaient une imposante collection de statues qui
a été mise a bas par les huguenots en 1562.

III — a - Ecoincons des arcatures basses
Ces écoingons renferment des scénes du livre de la genése et sont situés a environ 2 m du

niveau du perron d’acces a la cathédrale. Ils sont donc tres lisibles par les usagers et visiteurs
de la cathédrale.
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Figure 10. Numérotation des contreforts de la fagade d’aprés le Centre de Recherche sur les
Monuments Historiques. Dans Ribault, 1995a, p 27.

Pour la simplicité de 1’exposé, les contreforts sont numérotés de 1a 6 en allant du nord vers le
sud (fig 10). Les scénes des écoingons allant du contrefort 1 au contrefort 3 ont été détruites
lors de I’écroulement de la tour nord en 1506. Lors de la reconstruction des portails de la
Vierge et de St Guillaume, ce niveau des écoingons a été traité différemment de I’original.
Les scenes de la genése ne commencent qu’a la téte du contrefort 3 séparant le portail de la
Vierge du portail du Jugement dernier. Une des premieres sceénes figurées est la mise en place
de la lune et du soleil (Gn 1, 19) décrite au quatriéme jour de la genése. Il est donc
vraisemblable que les jours précédents de la genese occupaient, lors de la construction, les

24 Une arcature est un ensemble d’arcades qui ici forment une galerie qui court sur toute la largeur de la fagade.
% Ce terme est dérivé tout simplement du mot « coin ». Les écoingons sont des zones sensiblement triangulaires,
des « coins », qui remplissent 1’espace entre trois structures principales mitoyennes. Ce sont le plus souvent des
triangles incurvés. Dans des vitraux, ce terme est utilisé souvent pour désigner des zones « coincées » entre les
médaillons principaux ou les médaillons et les cotés de la baie vitrée. On 1’utilise aussi pour des espaces entre
des motifs de magonnerie, en particulier entre des arcs mitoyens et une corniche, ou autre structure horizontale,
qui les surmonte.
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¢coingons des deux portails nord de la facade. C’est I’avis de Brugger et al. (2000) dont
I’étude sur ces écoingons fait actuellement autorité. La suite de ce texte se réfere largement a
leurs travaux.

Les écoincons dont les bas-reliefs datent du XIII¢ siécle, ou ont été refaits a leur imitation,
courent donc depuis la téte du contrefort 3 jusqu’a la téte du contrefort 6 bornant au sud la
fagade. Aux angles formés entre les ébrasements®® des portails et les tétes des contreforts, les
batisseurs ont opté pour une scéne de chaque c6té, la numérotation des écoingons a respecté
ce choix (un écoingon de chaque co6té de 1’angle). Les écoingons seront numérotés de 1 a 40
dans la suite du texte en allant du nord au sud (Tableau I).

Contreforts 5 QE) 8 & 8 g 3 8 8
©) E 5 2 5 2 .
Et E > o E 2 z
- O = s K m D
Portails <_- ° = A - -
A A A A
N° des 1-3 | 4- 16- 19- 27- 30- 38-
écoingons 15 18 26 29 37 40
Tableau I. Numérotation des contreforts et des écoingons des arcatures basses de la facade
(du nord au sud).

Une lecture un peu rapide en partant du contrefort 3 et en allant vers le contrefort 6 permet de
situer les chapitres 1 a 9 du livre de la Geneése, a 1’exclusion du chapitre 5 consacré a une
partie de la descendance d’Adam. Certaines sceénes ne correspondent cependant pas au texte
de la Genese, de méme que les trois derniers écoingons ne suivent pas le déroulement
chronologique du récit. Il apparait ainsi que les sources dont les imagiers se sont inspirés ne
sont pas seulement le livre de la Genése mais aussi des textes de la tradition juive (encadré).

Sources scripturaires de la tradition juive.

Le texte révélé a Moise est la Torah (ou Thora). Dans la tradition chrétienne, il a fourni les
cinq premiers livres de I’ AT (ou pentateuque) : la Genese, I'Exode , le Lévitique ,

les Nombres et le Deutéronome ). Ces textes auraient été rédigés entre le VIII® et le VI¢siccle
avJC. La Torah est habituellement présentée sous forme d’un rouleau (ou volumen) a la
différence des ouvrages composés d’un assemblage de feuillets (ou codex).

La Torah écrite a été complétée par une Torah orale constituée d’enseignements et de
commentaires. Les premieres versions écrites de ces commentaires (entre 350 et 499)
constituent le Talmud. D’autres commentaires sont apparus plus tard comme les Midrashim®'.

Pour voir plus clair sur le discours tenu ici par les batisseurs, il faut déchiffrer ce cycle, scéne
par scéne, sachant que les batisseurs ont parfois représenté une scéne sur un écoingon, ou bien
déployée sur plusieurs écoingons (deux le plus souvent). La lecture proposée concerne donc
les scenes plus que les écoingons au sens topologique. D’ailleurs, cette fagon de représenter
des sceénes non circonscrites a un cadre géométrique a été également utilisée dans la frise du
jubé et dans les vitraux. Les visiteurs souhaitant approfondir I’analyse des écoingons pourront
se référer a I’ouvrage de Brugger ef al. (2000). Les bas-reliefs de ces écoingons ont été

26 1’ébrasement est la disposition en biais de la paroi d’une ouverture (porte, baie...). Ici, de la paroi des
contreforts situés autour des portails de la fagade.

27 Au singulier Midrash. Ce sont des commentaires et enseignements qui n’ont pas trouvé leur place dans /e
Talmud.
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maltraités par les ans, en particulier en 1562 par les huguenots. Le mauvais état des sculptures
rend parfois leur lecture incertaine.

Téte du contrefort 3

N° Intitulé, description Références
1 | La scene centrale représente un personnage debout sur Différents écrits de la
2 | un dragon et dans chaque scéne latérale ¢galement un tradition juive, en particulier
3 | dragon. Brugger et al. (2000) identifient ce personnage a | du moyen age.
Samaél ange de la mort (ou du mal) de la tradition juive.
Tableau II. Ecoingons de la téte du contrefort 3. L’ange Samagl.

Figure 11. Ecoingons 1 a 3. Samaél, 1’ange de la mort.

Ecoincons 1 a 3 (tableau II et fig 11).

Samaél I’ange de la mort ou ange de la tentation de la tradition juive, occupe le centre d’un
tableau en trois écoingons. Pourquoi apparait-il ici, avant les derniers jours de la création ?

La destruction des écoingons des deux portails nord ne permet pas de répondre avec assurance
a cette question. Il est possible que la création des anges?®, située au début de la création par
les théologiens, ait ét¢ mentionnée dans les écoingons manquants. On aurait pu y voir

les « bons anges » et les anges déchus dont Samaél est une figure, figure du Diable, figure de
Satan.

Par ailleurs, la présence abondante de vigne et de grappes de raisin, dans la frise de cette
séquence, pourrait correspondre a un texte apocryphe, 1’ Apocalypse du prophéte Baruch (4, 8-
17):

« ... montre moi I’arbre qui a égaré Adam. Et I’ange dit : c’est la vigne que 1’ange Samag¢l a
plantée, ce dont le Seigneur Dieu fut irrité ; et il le maudit, lui et sa plante. Pour la méme

28 Les anges sont des étres spirituels, dont certains par orgueil sont devenus les démons peu aprés leur création
(CHAD article « démons » T III, p cote 595).



raison, il ne permit pas a Adam d’y toucher. C’est aussi la raison pour laquelle le diable, saisi

de jalousie, le séduisit par sa vigne ».

Portail du Jugement dernier (tableau III)

N° | Intitulé, description Références
Ebrasement nord

4 | Création du soleil et de la lune ; les six anges du Gn 1, 14-19

5 | «service divin ». Tradition juive

6 | Dieu au centre, création d’Adam (scéne blichée). Gn 1, 26-27

6 | Création de la femme. Gn 2, 21-23

7 | Dieu admoneste Eve. Gn 2, 16-17 et tradition

juive
8 | Le serpent tente Eve. Gn 3, 1-5
9 | Le péché originel. Gn3,6
Ebrasement sud

10 | Dieu interpelle Adam et Eve qui ont pris conscience de Gn 3,7-13

11 | ce qu’ils ont fait.

11 | Adam et Eve sont chassés du Paradis. Gn 3, 23-24

12

13 | Eve file une quenouille, Adam béche le sol. Gn 3,17

13 | Abel présente un agneau et Cain les produits de la terre & | Gn 4, 3-7

14 | Dieu. Dieu se tourne vers Abel. Cain s’irrite.

15 | Abel irrité tue Cain avec une pierre. Gn 4, 8. Sources juives
Tableau I1I. Ecoingons des ébrasements du portail du Jugement dernier: création de I’homme
et de la femme, le péché originel, Adam et Eve chassés du Paradis, mésentente entre Abel et
Cain.

Figure 12. Ecoingons 4 4 6. Mise en place du soleil et de la lune; création de I’homme et de la
femme.
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Ecoincons 4 2 6. (fig 12)

La premicre scéne de I’ébrasement représente, sur trois écoingons, Dieu?’ et six anges. 1
s’agit de la création d’Adam, lui-méme peu visible en I’occurrence. Dieu manifeste-t-il
uniquement son intention de création ? Ou bien, Adam a-t-il été complétement biiché en 1562
dans I’écoingon 5? Dans la tradition juive, Dieu, le sixiéme jour rassembla une assemblée
d’anges dits « du service divin» pour les consulter au sujet de la création de I’homme. Samaél
s’opposa a la création de ’homme et fut exclu de cette assemblée. Selon certaines sources de
la méme tradition, les anges de [’assemblée auraient été au nombre de six. Ce qui est le cas
dans les écoingons.

Curieusement, deux anges portent le soleil et la lune qui ont été mis en place dans le récit de
la genése le 4° jour...

Dans la tradition juive (Apocalypse de Baruch), la lune aurait pris parti pour Samaél, ce qui
irrita Dieu qui la comprima par rapport au soleil.

Dans I’écoingon 6, Adam semble couché et assoupi, dégageant son flanc ; attitude habituelle
lors de la création d’Eve a partir d’une de ses cotes (encadré).

Création d’Eve a partir d’une cote d’Adam

Gn 2,21 « Le Seigneur Dieu envoya donc a Adam un profond sommeil ; et lorsqu’il était
endormi, il tira une de ses cdtes, et mit de la chair a la place.

22 Et le Seigneur Dieu forma la femme de la cote qu’il avait tirée d’Adam, et ’amena a
Adam ».

2

Figure 13. Ecoingons 7 & 9. Tentation d’Eve et péché originel.

Ecoincons 7. (fig 13)
Dieu met en garde Adam et Eve (encadré).

2 On ne sait pas représenter Dieu (le Pére). Dans les ceuvres médiévales, il apparait parfois sous les traits d’un
vieillard portant une tiare ou sous ceux du Fils que I’on identifie & son nimbe crucifére, c’est a dire marqué d’une
croix ; cette option a été retenue a la cathédrale de Bourges.
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Dieu met en garde Adam.

Gn 2, 16 « 1l lui fit aussi ce commandement, et lui dit : Mangez de tous les fruits des arbres
du paradis.

17 Mais ne mangez point de 1’arbre de la science du bien et du mal. Car en méme temps que
VvOous en mangerez vous mourrez trés certainement ».

Curieusement, Eve est présente, comme dans « la vie d’Adam et Eve » de la tradition juive,
alors que dans la Genese, Dieu s’adresse a Adam seul. C’était une fagon courante de
représenter les choses au XIII¢siecle.

Ecoingon 8. (fig 13)

Le serpent tente Eve. Le serpent tentateur est du méme type que ceux de ’escorte de Samaél,
conformément a des sources juives (Vie d’Adam et Eve) ou le tentateur demande au serpent
de lui servir « d’enveloppe ». Le serpent ayant accompli son forfait se glisse dans la
végétation. Il a encore des pattes...

Ecoingon 9. (fig 13)
Le péché originel. La scéne correspond fidelement au texte de la Genese (encadré).

Le péché originel.

Gn 3, 6 « La femme considéra donc que le fruit de cet arbre était bon a manger ; qu’il était
beau et agréable a la vue. Et en ayant pris, elle en mangea, et en donna a son mari qui en
mangea aussi ».

Figure 14. Ecoingons 10 a 12. Adam et Eve sont chassés du paradis.

Ecoingons 10 et 11 (fig 14)
Dieu reproche a Adam et Eve leur désobéissance et les chasse du Paradis. Ces sceénes sont
assez proches du texte de la Genese (encadré).

Dieu chasse Adam et Eve du Paradis
Gn 3, 7 « En méme temps leurs yeux furent ouverts a tous deux ; ils reconnurent qu’ils étaient
nus ; et ils entrelacerent des feuilles de figuier, et s’en firent de quoi se couvrir.
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8 Et comme ils eurent entendu la voix du Seigneur Dieu qui se promenait dans le paradis
apres midi, lorsqu’il s’éleve un vent doux, ils se retirérent au milieu des arbres du paradis
pour se cacher de devant sa face.

9 Alors, le Seigneur Dieu appela Adam et lui dit : Ou étes-vous ?

10 Adam lui répondit : J’ai entendu votre voix dans le paradis, et j’ai eu peur, parce que
j’étais nu : c’est pourquoi je me suis caché. »

11 Le Seigneur lui répartit : Et d’ou avez-vous su que vous étiez nu, sinon de ce que vous
avez mang¢ du fruit de 1’arbre dont je vous avais défendu de manger ?

12 Adam lui répondit : La femme que vous m’avez donnée pour compagne, m’a présenté du
fruit de cet arbre ; et j’en ai mangg¢.

13 Le Seigneur Dieu dit a la femme : Pourquoi avez-vous fait cela ? Elle répondit : Le serpent
m’a trompée ; et j’ai mangé de ce fruit ».

Ecoincon 12 (fig 14)

Expulsion du paradis. La porte du paradis comprend deux battants. Un est a moitié ouvert,
lautre porte des pentures®? fleurdelisées. C’est un ange qui procéde a I’expulsion, comme
cela est fréquemment représenté. Le serpent a encore ses pattes alors que Dieu I’en a privé
(encadré)... Cet épisode est rare a 1’époque médiévale.

Dieu maudit le serpent

Gn 3, 14 « Alors le Seigneur Dieu dit au serpent : Parce que tu as fait cela, tu es maudit entre
tous les animaux et toutes les bétes de la terre : tu ramperas sur le ventre et tu mangeras de la
terre tous les jours de ta vie ».

On note que I’expulsion du Paradis se fait dans le sens de la sortie de la cathédrale, ce qui
manifeste que I’expulsion du Paradis est en méme temps une expulsion de I’Eglise.

Figure 15. Ecoingons 13 a 15. Abel et Cain offrent leurs présents a Dieu. Cain tue Abel.

30 Une penture est une ferrure fixée sur le vantail et portant & son extrémité un gond permettant de faire pivoter le
battant.
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Ecoingon 13 (fig 15)
Eve tient a la main une quenouille, Adam béche. Le travail du sol correspond a plusieurs
versets de la Genése (encadré).

Le travail du sol.

Gn 3, 17 « Il dit ensuite a Adam : Parce que vous avez écouté la voix de votre femme, et que
vous avez mang¢ du fruit de 1’arbre dont je vous avais défendu de manger : la terre sera
maudite a cause de ce que vous avez fait, et vous n’en tirerez de quoi vous nourrir pendant
toute votre vie qu’avec beaucoup de travail.

18 Elle vous produira des épines et des ronces, et vous vous nourrirez de 1’herbe de la terre
19 Vous mangerez votre pain a la sueur de votre visage, jusqu’a ce que vous retourniez en la
terre d’ou vous avez été tirés, car vous €tes poudre et vous retournerez en poudre ».

Ecoincons 13 a 15 (fig 15)
C’est I’histoire de Cain et Abel. On voit Cain offrant les produits de la terre a Dieu et Abel lui
présentant un agneau. Cain jaloux tue Abel. (encadré)

Histoire de Cain et Abel.

Gn 4, 3 « il arriva longtemps apres que Cain offrit au Seigneur des fruits de la terre.

4 Abel offrit aussi des premiers nés de son troupeau, et de ce qu’il avait de plus gras. Et le
Seigneur regarda favorablement Abel et ses présents

5 Mais il ne regarda point Cain ni ce qu’il lui avait offert. C’est pourquoi Cain entra dans une
trés grande colere, et son visage en fut tout abattu.
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