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INTRODUCTION.

A splendide publication sur les vitraux de la Cathédrale de
Bourges postérieurs au XIII® siécle, dont une trop bien-
veillante amitié m'a confié le soin d'écrire l'introduction, a des
origines, déja assez lointaines, et qu'il n'est peut-&tre pas inutile de
rappeler. Comme l'intéressante Statistigue monumentale du Cher
de M. de Kersers, elle se rattache au mouvement archéologique
suscité dans le Berry par la fondation, en 1867, de la Société des
Antiquaires du Centre. Dés les premitres réunions de la nouvelle
Compagnie, il sembla désirable de donner une suite aux recherches
érudites des RR. PP. Martin et Cahier sur les vitraux du XIII°si¢-
cle de la Cathédrale de Bourges, en consacrant une étude analogue
aux vitraux de date postérieure. C'est cc projet qu'aprés de longues
années d'un travail persévérant, M. Albert des Méloizes a réussi a
mener heureusement & fin, Grice & lui, nous avons maintenant sous
les yeux non seulement la reproduction des ceuvres des artistes,
mais encare les notices historiques et archéologiques que ces ceuvres
comportent. En consultant les anciens historiens de la province, en
fouillant les dépdts publics, 'auteur a élucidé, autant qu'elles pou-
vaient I'étre, toutes les questions de date et d'attribution que ces
fragiles monuments soulévent. Nous ne voyons pas trop ce quil y
aurait 4 ajouter aux constatations historiques contenues dans les
notices et aux enseignements artistiques qui se dégagent de la suc-
cession de ces belles planches en couleurs d'une exécution si remar-
quable. Tout au plus, pouvons-nous essayer de mettre en relief
I'importance de la publication, en classant méthodiquement les
vitraux qu'elle renferme et en déterminant avec précision leurs
caractéres distinctifs et leur physionomie. Ainsi comprise cette étude
rapide, que nous allons présenter des vitraux de la Cathédrale de
Bourges, et dont nous emprunterons les ¢éléments principalement aux
notices de M. des Mé¢loizes, sera une sorte d'histoire de la peinture
sur verre dans le Berry pendant deux siécles, de 1404 4 1619

Comme tout le monde le sait, la Cathédrale de Bourges, pour
la période ogivale, est un monument de tout premier ordre qui a
€té plusieurs fois déerit et sur lequel tout a été dit au point de vue
historique et architectural. Par un privilége aussi rare qu'enviable,
malgré les changements politiques et les variations de gott, plus
heureuse que bien d'autres, elle a conservé a peu prés compléte sa
riche garniture de vitraux du XIII® siécle. Sans doute, on peut citer
a Auxerre et 4 Sens quelques vitraux ol se reconnait l'influence de
I'école bourguignonne et qui sont d'une plus grande finesse d'exé-
cution; mais, Chartres mis & part, aucune église, en France, pour
les belles séries et les grands sujets, ne peut rivaliser avec Bourges.
C'est probablement pour cela que les PP. Martin et Cahier s'appli-
quérent & les décerire avec un grand soin dans leur volume in-folio,
avec planches en couleurs, qui parut en 1841,

Il n'est pas, d'ailleurs, besoin d'étre archéologue pour com-
prendre toute la haute valeur de ces ceuvres décoratives. Lorsqu'on
entre dans la Cathédrale, I'ceil est, en effet, immédiatement frappé de
I'éclat harmonieux de ces vitraux qui s'enchissent comme des
mosaiques dans les lignes architecturales et dont les couleurs
chaudes et profondes prennent, aux rayons du soleil, 'aspect d'un
travail de joaillerie. C'est I4 l'impression premiére que l'on éprouve
a leur vue, et c'est celle 4 laquelle il faut toujours revenir. Mais ces
séductions de la couleur, qui agissent si puissamment sur la plupart
des visiteurs, ne sont pas tout, et nous reconnaissons volontiers que
ces longues suites de médaillons 4 personnages de petite dimension
présentent aux initiés un intérét d'un autre ordre, et qui n'est pas
moindre. Lorsqu'on veut bien les étudier avec quelque attention,
ils fournissent une mine inépuisable de renseignements pré-
cieux pour I'hagiographie, la légende, le symbolisme, les diverses
branches de l'ecclésiologie; vétements et ornements sacerdotaux,
mobilier ecclésiastique. Les savants Jésuites auxquels on doit le
volume des Vitraux de ln Cathédrale de Bourges ont, sans doute,
rendu justice aux coloristes puissants qu'étaient les maitres verriers
du X111° sitcle; mais on peut affirmer, sans la moindre hésitation,
qu'ils ont été aussi attirés par la mise en scéne 4 la fois naive et
savante qu'ils nous offrent des vies des saints et des réeits de I'An-
cien et du Nouveau Testament, interprétés parfois d'aprés Jacques
de Voragine et Honorius d'Autun, avec accompagnement de détails
tirés des Bestiaires, des Volucraires et des Lapidaires.

A ce point de vue l'opinion s'est modifiée du tout au tout, ainsi
qu'on peut en juger par les lignes suivantes écrites par Hyacinthe
Langlois en 1832 :

(1) Essai historique et descriptif sur la peinture sur verre, p. 19

“ Beaucoup de pareils sujets sont également difficiles & recon-
“ maitre, surtout ceux qui représentent des faits que leur ridicule
“ ou leur incertitude ont fait rejeter par les hagiographes modernes
‘“ et les critiques. Aussi n'est-ce plus que dans la bouche de la classe
“la moins distinguée de la société que l'on retrouve encore une
“ foule de traditions pieuses, consignées dans le Miroir historial
“ de Vincent de Beauvais, la Ldgende dorée de Jacques de Voragine
“le Sermones discipuli de Jacques Hirolt et mille autres composi-
“ tions gothiques du méme genre conservées aujourd'hui dans la
“ poussiére des bibliothéques.® ”

L'érudition moderne s'est montrée moins sévére pour toutes
“ ces compositions golkigres " comme les appelle dédaigneusement
Hyacinthe Langlois, Sans admettre la vérité absolue de tous les faits
merveilleux relatés dans les 1égendes et dans les livres apocryphes,
elle en a su déméler le sérieux intérét au point de vue de I'étude de
I'histoire locale, des croyances, des mceurs et des coutumes. La
réhabilitation, dont tous ces textes, dans une certaine mesure, ont
bénéficié, s'est étendue, par une conséquence naturelle,aux vitraux du
XIII° sitcle qui en sont le commentaire figuré. Ceux des époques
postérieures ne se recommandent par aucun mérite analogue et c'est
peut-étre parce qu'ils n'apportaient aucune contribution a Ia
science ecclésiologique, que les savants Jésuites ne leur ont assigné
aucune place dans leur publication. M. Hucher moins exclusif n'a
pas hésité, dans son ouvrage intitulé : Calyues des witres peintes de
la Cathédrale du Mans, i consacrer les neuf dernit¢res planches aux
vitraux du XV sitcle. M. des Méloizes a fait mieux encore. Il a
recucilli un peu partout toutes les indications possibles sur les
vitraux de la Cathédrale de Bourges postérieurs au XIII* sitcle et,
comme nous l'avons déja dit, il a joint a cet ensemble de documents
les planches de grande dimension qui s'y rapportent. II est aisé, en
parcourant cet ouvrage, de se rendre compte des diverses manifesta-
tions de l'art du verrier & la Cathédrale de Bourges a partir du
X Ve siécle, Cette revue est d'autant plus instructive que I'auteur n'a
rien négligé pour nous éclairer. Non seulement il a analysé le sujet
de tous ces vitraux, mais il a noté avec la plus scrupuleuse attention
les modifications survenues dans les procédés de fabrication, les
réparations successives dont on peut suivre les traces, les pitces
rapportées, les légendes placées & contre-sens, les personnages mal-
adroitement intervertis. On ne saurait s'imaginer quelles perturba-
tions profondes les coups de vent, les tempétes, les incendies ont
apportées dans I'économie générale de ces fragiles représentations.
Trop souvent hélas! au lendemain d'un désastre, les contemporains
les considérérent comme de simples fenestrages et se préoccupérent
avant tout de boucher les trous qui s’y étaient produits, en rétablis-
sant, tant bien que mal, la continuité de la cléture. Dieu sait au
moyen de quelles juxtapositions fantaisistes ce résultat était par-
fois obtenu. M. des Méloizes a procédé sur place & une vérification
des plus longues, des plus minutienses, Il a tout vu, tout palpé, tout
mesuré. Avec lui on est certain de ne pas étre induit en erreur par
le faire vienx et de pouvoir concentrer son attention sur I'ceuvre
authentique et originale.

Les vitraux de la Cathédrale de Bourges dont nous avons les
reproductions sous les yeux appartiennent 4 quatre époques diffé-
rentes et peuvent se classer en quatre groupes parfaitement distincts.
Les plus anciens remontent au début du XV* siécle; les suivants
ont été exéeutéds dans la seconde moitié de ce méme siécle; le troi-
sitme groupe comprend les beaux vitraux du XVI7; enfin la collec-
tion se termine par quelques vitraux de la fin du XVI* et des pre-
miéres années du XVII siécle. Ce ne sont pas seulement simples
questions de date : les divisions que nous venons d'indiquer corres-
pondent a quelque chose de plus essentiel, a des différences de style,
de caraétére, d'influence. Un examen rapide suffira d'ailleurs a faire
immédiatement saisir la portée de cette observation.

La série des vitraux de la période la plus ancienne, que nous
rangeons dans la premiére catégorie, s'ouvre par des fragments pro-
venant de I'ancienne Sainte-Chapelle élevée dans son palais de Bour-
ges par le duc Jean de Berry. Aprés la démolition de ce somptueux
édifice, en 1757, ce qui put étre sauvé de ces vitraux fut transporté
dans la Cathédrale, et servit 4 garnir les cinq baies de I'église souter-
raine ol on les voit encore aujourd’hui. L'adaptation de ces vitres
peintes a des ouvertures pour lesquelles clles n'avaient pas été faites,
n'alla pas, on peut le croire, sans remaniements et sans mutilations;
mais malgré ces conditions d'installation défectueuse leur cxamen
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n‘en est pas moins fort intéressant, Ces vitraux ont leur valeur
propre qu'il est impossible de méconnaitre et ils nous permettent,
en outre, de mieux apprécier les vitraux de la Cathédrale, exéeutés &
la méme ¢époque, par des artistes appartenant aux mémes ateliers.

Ces précieux débris, qui ne sont malheureusement qu'une bien
faible partie de la vitrerie peinte de la Sainte-Chapelle, représentent
une suite de vingt prophttes dont quatorze — les mieux conservés —
ont ét¢ reproduits par M. des Méloizes.

Parmi ces personnages de grande dimension, on ne peut guére
identifier que David et Isaie, mais tous se font remarquer par la
majesté de l'attitude, la bonne ordonnance des draperies, la largeur
du dessin, la pureté des lignes du visage. On y reconnait le faire de
praticiens habiles ayant un sens artistique trés développé. Il y a
toutefois un point sur lequel M. des Méloizes a insisté avec raison
et dont nous devons A notre tour dire quelques mots, Trois éerivains
locaux, qui ont vu la Sainte-Chapelle debout avant 'ouragan qui
renversa le grand pignon en 1755 et qui devait, deux ans aprés,
entrainer la démolition du batiment tout entier, nous ont laissé une
appréciation trés ¢logieuse des vitraux qui en faisaient le principal
ornement. Ces jugements favorables n'auraient pas lieu de nous
surprendre et nous nous contenterions de les mentionner si ces trois
auteurs n'avaient relevé dans ces ceuvres d'art un mérite tout spécial
que les fragments conservés 4 la cathédrale ne laissent pas deviner.

Voici tout d'abord comment s'exprimait Geoffroy Tory : ** Les
“ vitres qu'il fit sont de tel art que le soleil, tant luysant peut-il
“ estre, ne les peult de ses rayons aucunement pénétrer, qui est une
‘* chose trés belle et sans autre semblable. "

Chaumeau et La Thaumassitre formulent leur opinion en termes
identiques. C'est toujours cette prétendue imperméabilité des surfa-
ces colorées qui fait I'objet principal de leur admiration. Or, comme
le remarque M. des Méloizes, le défaut de ces vitres peintes est
précisément leur translucidité exagérée. Comme il est nécessaire de
trouver une explication aux jugements semblables de ces trois écri-
vains, nous croyons qu'il faut voir dans leurs paroles une allusion
aux damassés, placés en guise de fenfure et d'deran, de maniére A
atténuer I'éclat de la lumitre et & augmenter le relief des personna-
ges. Sans doute, 'usage des damassés n'était pas spécial aux vitraux
de la Sainte-Chapelle, mais outre que NOuUs ne connaissons pas
exactement dans quelles conditions il s'y produisait, il convient
aussi de tenir un certain compte des exagérations laudatives habi-
tuelles aux écrivains du pays quand il s'agit des ceuvres de leurs
compatriotes.

Quoi qu'il en soit, ces grandes figures, qui se détachaient vigou-
reusement sur un fond damassé d'étoffes vertes, bleues, jaunes ou
rouges, dans les lancettes élancées de la Sainte-Chapelle, ne consti-
tuaient pas une innovation. L'artiste, tout en se préoccupant plus
qu'aux époques précédentes de I'harmonie des lignes et de la correc-
tion du dessin, ne faisait, pour le surplus, que se conformer 4 la tra-
dition du XTV* sitcle. C'est i cette tradition qu'appartiennent, sans
conteste, les dais d'architecture qui encadrent d'une facon si élégante
les saints, les apbtres, les sybilles et les prophétes. Le mérite
pittoresque de cet accompagnement n'avait pas échappé 4 Hyacinthe
Langlois qui, 4 propos des vitraux de Saint-Ouen de Rouen, écrivait
ce qui suit :

‘ Ces peintures sont d'autant plus précieuses pour les artistes
" et les antiquaires qu'elles offrent dans les brillants motifs d'archi-
** tecture dont elles sont enrichies ce que limagination la plus
* féconde peut produire de plus varié dans ce genre. Nous enten-
* dons parler surtout des magnifiques dais gothiques et semi-gothi-
"' ques qui couronnent les personnages, décoration du plus heureux
“effet qui des le XIVe siecle naquit de I'idée d'isoler de grandes
** figures dans les compartiments des fendtres.™ "

Clest aux transformations successives et 4 1'épanouissement de
ce systtme que nous allons maintenant assister en poursuivant
notre examen. Nous commencerons par les plus anciens vitraux.
Contemporains de ceux de la Sainte-Chapelle, ils en reproduisent les
qualités et ne sauraient en étre séparés. Les vitres peintes de la
Cathédrale appartenant & cette premitre période sont au nombre de
quatre : deux sont A peu prés intactes, deux sont i 'état rudimen-
taire. Pour toutes, & défaut du nom de l'artiste, nous connaissons au
moins le nom du donateur et, ce qui est beaucoup plus important,
la date précise de leur exécution. Le vitrail sur lequel tout d'abord
doit se porter notre attention est celui de la famille Trousseau,
11 orne la chapelle bitie et fondée par Pierre Trousseau qui lui a
laissé son nom. Ce dignitaire ecclésiastique, sur lequel Je dernier
volume de la Société des Antiquaires du Centre nous renseigne
abondamment, se rattachait 2 une famille plus importante que ne
l'avait supposé I'annaliste Blanchard.

Chanoine et archidiacre 4 Bourges au début de sa carriére,
Pierre Trousseau devint plus tard chanoine et archidiacre de Paris,
conseiller au parlement, maitre des requétes de I'hotel du Roi, évé-

1) Essai historique et descriptif sur la peinture sur verre, p. 46.

que de Poitiers et enfin archevéque de Reims. II fut saisi par la mort
a Rouen le 16 décembre 1413, avant d'avoir pu prendre possession
de son siége archiépiscopal autrement que par procureur. Quand il
¢édifia dans la Cathédrale de Bourges la chapelle ol il avait choisi
sa sépulture, il n'était encore qu'archidiacre. Le fait se passa, par
conséquent, avant le 17 novembre 1409 date de son élévation au
sitge épiscopal de Poitiers. M. des Méloizes place la confection du
vitrail entre 1404 et 1406. On voit, dans tous les cas, qu'elle ne
saurait étre postérieure a 1409.

Conformément 2 ses dernitéres volontés, le corps de I'Arche-
véque de Reims fut rapporté 4 Bourges et enterré dans sa chapelle.
Sur une plaque de marbre on pouvait y lire, avant la Révolution,
une longue épitaphe en vers latins, concernant tous les titres du
défunt, et les accompagnant des ¢loges obligés qui forment le fond
habituel de ces sortes de documents : La Thaumassiére, dans son
Histoire du Berry, en a conservé le texte que I'on peut, en outre, con-
sulter dans la Gallia Christiana.®

Nous ne voulons en retenir que les vers suivants :

Quem decor et mores quondam celebrare solebant
Trouselli Petrum frigida petra tegit.

Depuis longtemps cette plaque a été brisée, et malgré la fragi-
lité¢ de la matitre, c'est le vitrail qui a eu I'heureuse fortune de
nous conserver le souvenir de Pierre Trousseau et de tous les siens.
I1 leur est, en effet, entiérement consacré,

La partie supérieure est remplic par des écussons d'armoiries,
soutenus par des anges : armes du souverain Pontife, surmontées
de la tiare; armes personnelles de Clément VII et de Benoit XIIT;
armes de France, armes du Berry, séparées par un petit groupe
figurant saint Michel terrassant le dragon.

Clément VII régna de 1372 4 1394 et Benoit XIII de 1304 &
1424. Pierre Trousseau, qui avait débuté sous le premier, avait été
élevé aux plus hautes dignités sous le second qu'il avait méme eu
I'honneur de représenter en qualité de commissaire spécial lors de
la bénédiction de la Sainte-Chapelle de Bourges, en 1405. On con-
coit que I'Archidiacre de Paris, en plagant les armoiries de Clé-
ment VII et de Benoit XIII, se soit proposé de rappeler le souve-
nir de deux souverains pontifes auxquels il avait de sérieuses obli-
gations; peut-Gtre, cependant, serait-il plus naturel et plus conforme
aux idées du temps d'y voir de simples indications chronologiques,
faisant connaitre que la chapelle et le vitrail, commencés sous le
premier de ces papes, avaient été achevés sous le second.

Clest au-dessous de cette accumulation d'armoiries que se
déroule, dans la partie inférieure du vitrail, le sujet principal qui
nous offre dans le second panneau, en regard de la Vierge a
I'enfant Jésus occupant le premier panneau, Jacquelin Trousseau et
sa femme Philippe de la Charité, pére et mere de I'Archidiacre, der-
ritre lesquels se tient saint Jacques, patron de Jacquelin; dans le
troisiéme panneau I'Archidiacre lui-méme, tenant en main le modele
de sa chapelle, avec saint Etienne comme présentateur; dans le qua-
triéme, les fréres et une des seeurs de Pierre Trousseau, Agnés, dame
de Méreville. En arri¢re se tient sa patronne, la palme a la main et
la couronne en téte. Le fond des ¢édicules ol sont placés tous ces
personnages est tendu de riches étoffes, de couleurs rouge et bleue,
oit les animaux chimériques se mélent aux expansions végétales.
L'ensemble est traité dans une douce tonalité et produit le meilleur
effet.

Ce vitrail, est-il besoin de le dire, est un vitrail de présentation.
L'on remarquera que, contrairement 4 ce que l'on voit habituelle-
ment, le sujet religieux s'y trouve singuli¢rement réduit, tandis que
la personnalité du donateur prend, dans la composition, une part
tout A fait prépondérante. Dans la zOne supérieure, en dehors du
saint Michel qui occupe un compartiment de dimensions exigues,
tout Je reste du vitrail est pris par les armoiries des papes Clé-
ment VII et Benoit XIII, accompagnées des écus de France et de
Berry. Dans la zone inférieure, le groupe charmant de la Vierge et
de V'enfant Jésus occupe, il est vrai, un panneau sur quatre, mais les
trois autres sont attribués & la famille du donateur Pierre Trousseau,

Clest la dailleurs une observation que nous aurons plus d'une
fois I'occasion de faire au cours de cette étude.

Le vitrail de M* Simon Alegret ou Aligret doit étre rapproché
de celui de Pierre Trousseau. Cest aussi un vitrail de présentation
rappelant celui dont nous venons de nous occuper par sa date, par
son aspect général, par des analogies saisissantes de style et de
sujet.

M¢ Symon Aligret, que le vieil historien Chaumeau range parmi
les hommes de don esprif dont le duc de Berry aimait a s'entourer,
était tout a la fois son médecin et son homme de confiance et fut
comblé par lui de dons et de faveurs de toute espéce. Il avait regu
le sous-diaconat, ce qui lui permit d'étre pourvu de certaines dignités
ecclésiastiques et d'obtenir 'office de chancelier et trésorier de l'église
Saint-Hilaire de Poitiers.

2) Gallia Christiana, T. IX, p. 135.
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des plus belles ccuvres d'architecture, de peinture et de sculpture
de la Renaissance. Sur ce point nous partageons absolument 'opi-
nion de M. de Kersers, et nous ne voyons aucune raison pour ne pas
en laisser I'honneur 4 un artiste du pays. Il ne parait pas que
Jacques Coeur, pour la décoration de son hétel, ait fait appel 4 des
étrangers, pourquoi eut-il agi autrement pour la décoration de sa
chapelle de la Cathédrale? Pierre le Vieil regarde comme vraisem-
blable qu'un certain Henri Mellein, auquel Charles VII accorda des
lettres de noblesse en 1430, aurait été l'auteur des vitraux placés
dans la chapelle de I'Hotel de Jacques Ceeur. On y voyait le portrait
du roi, le portrait du maitre du logis et les figures des douze pairs
de France. Il est infiniment probable que le peintre verrier auquel
furent dds les vitraux renommés de 1'Hotel de Jacques Ceeur, fut
aussi l'auteur du magnifique vitrail placé 4 ses frais et par ses soins,
dans sa chapelle & la Cathédrale.

Quant & la date de cette composition, elle ne peut faire aucune
difficulté, Nous savons, en effet, que l'autorisation de bitir une cha-
pelle dans la Cathédrale fut octroyée & Jacques Cceur par le chapitre
le 14 juin 1447. C'est, par conséquent, dans les derniers mois de cette
annde, ou dans le courant de 1448, qu'eurent lieu tout 2 la fois la
construction de la chapelle et la confection du vitrail.

Sans avoir la méme valeur, le vitrail du grand pignon du coté
du parvis présente certaines particularités qu'il nous semble inté-
ressant de mentionner. Nous passerons légérement sur la grande
rose, qui frappe tout d'abord les regards par ses dimensions consi-
dérables et I'éclat de ses couleurs, et nous nous arréterons sur les six
panneaux du bas, qui datent de la moitié du XV* sitcle. On y voit
a droite et 4 gauche deux saints, saint Guillaume et saint Jacques
d'un cbté, saint Etienne et saint Ursin de I'autre, encadrant la Salu-
tation angélique figurée, comme dans le vitrail de Jacques Ceeur, par
lange Gabriel et la Vierge Marie occupant chacun un panneau.
11 y a cependant cette différence que, dans le premier vitrail, I'Ange
est représenté A genoux, tandis qu'il est debout dans celui-ci. 11
parait certain que Jacques Cceur a contribué par ses largesses a la
confection de ce grand vitrail, et c'est probablement pour cela que
Partiste a fait figurer dans sa composition saint Jacques, patron du
généreux donateur.

Les vitraux des chapelles de Pierre Fradet, de Beaucaire, du
Breuil, de Le Roy datent de la méme époque et appartiennent au
méme genre d'inspiration. Pierre Fradet est surtout connu par la
mission qu'il remplit & la cour de Rome pour obtenir du pape la
bulle approuvant la création de I'université de Bourges. Sa chapelle
fut édifice en 1466. Dés I'année 1462, il avait réglé par testament les
sujets qui devaient figurer dans son vitrail; il prescrivait notam-
ment d'y mettre les figures de saint Etienne et de saint Sébastien.
Ses idées se modifitrent plus tard, car le vitrail nous offre 4 sa partie
supérieure, '’Assomption, la Crucifixion, la Mise au tombeau, la
Résurrection, l'apparition 4 Marie-Madeleine, et dans les panneaux
du bas les quatre Evangélistes avec leurs attributs ordinaires.

Comme Pierre de Beaucaire mourut en 1450, il est vraisemblable
que le vitrail de la chapelle qui porte son nom remonte A cette date.
Dans tous les cas, en admettant qu'il ait été exécuté par les héri-
tiers du donateur, on ne saurait lui assigner une date de beaucoup
postérieure. Il rappelle, dailleurs, par son aspeét général, le vitrail
de Pierre Fradet dont nous venons de nous occuper. Tandis que le
haut de la fenétre est consacré au Jugement dernier, les quatre pan-
neaux du bas nous offrent les quatre grands Docteurs de I'Eglise
latine, saint Grégoire, saint Augustin, saint Jérbme et saint
Ambroise. Le méme sujet se trouve identiquement reproduit dans
un vitrail de la Sainte-Chapelie de Riom. On pourrait aussi le rappro-
cher d'une fresque incompléte d'une chapelle de I'église Saint-Sau-
veur de Caen. Dans son état actuel, cette peinture ne nous offre que
deux des docteurs : saint Augustin et saint Ambroise, et tandis qu'a
Bourges la sainte Face se trouve figurée sur une agrafe carrée dont
est revétu saint Augustin, 2 Caen le méme docteur tient 4 la main
un crucifix sur lequel est attaché¢ un Christ nu.

Les grandes verrieres que l'on voit dans les chapelles des
de Breuil et des Le Roy ne nous éloignent pas encore, sensible-
ment, des dates que nous avons indiquées pour les vitraux des
chapelles de Jacques Ceeur, de Fradet et de Pierre de Beaucaire,
L'un est de 1467, ainsi que l'indique une inscription latine qui se
lit au bas du vitrail lui-méme; l'autre est postérieure de quelques
années. D'aprés des documents trés explicites sa date peut étre
fixée & 1474.

Le vitrail de la chapelle de Jean de Breuil nous montre dans
sa partie supérieure, avec un Pére éternel bénissant, diverses scénes
de la vie de la Vierge: la Visitation, la Nativité,I'Apparition de I'Ange
aux bergers, la Purification, la Présentation au Temple, le Massacre
des Innocents y compris 1'épisode bien connu du champ de blé.

La partie inféricure consacre trois de ses panneaux  la repré-
sentation de I’Adoration des Mages, le quatritime panneau étant
réservé 4 Jean de Breuil, archidiacre, et 4 son frére Martin, cha-
noine, lesquels sont présentés 4 la Mére de Dieu et & 'enfant Jésus
par saint Jean-Baptiste,

Cette belle série se clot par le vitrail de la Salle du chapitre
représentant la lapidation de saint Etienne dont aucun document
ne nous indique ni le donateur ni la date, mais qui appartient trés
certainement 4 la méme époque.

Saint Etienne, la téte inclinée, occupe le panneau central; deux
bourreaux richement costumés sont représentés 4 droite et & gauche
dans les deux autres panneaux. Leur attitude est savamment étu-
diée. 1ls tiennent une pierre, mais il est évident qu'ils ne la lanceront
pas et qu'ils ne figurent dans la scéne qu'a titre de simples attributs.
Nous sommes en pleine convention, ce qu'indique non seulement
I'encadrement architetural, mais encore le pavé de marbre i car-
reaux multicolores sur lesquels se tiennent le saint et les bourreaux,
mais encore les riches étoffes formant le fond du tableau et tendues
derricre les personnages. Combien malgré l'incorrection du dessin,
il y a plus de vie et de mouvement dans certains médaillons du
XIII* sigcle! On peut s'en rendre compte en comparant notre vitrail,
si séduisant de couleur et d'une si curieuse recherche dans l'exécu-
tion, avec un médaillon, de deux sitcles antérieur, publi¢ par
M. E. Hucher dans les calques des vitraux de la Cathédrale du
Mans. Nous n’en tenons pas moins les vitres peintes de cette série
comme fort remarquables. Les vitraux de la chapelle de Jean de
Breuil et de Pierre Le Roy, sans étre absolument sur la méme ligne
que le vitrail de la chapelle de Jacques Ceeur, peuvent étre, au point
de vue de la perfection, classés immédiatement aprés. Ce sont de
splendides spécimens des vitraux dds aux ateliers de la ville de
Bourges dans la seconde moitié¢ du XV« siécle,

Nous arrivons maintenant aux ceuvres d'un grand artiste, dont
le mérite est aujourd’hui unanimement reconnu et qui a été I'objet
d'éloges enthousiastes de la part de ses compatriotes.

Dans un de ses opuscules, si bizarres de forme et aujourd’hui
si recherchés, 'avocat du Roi, Nicolas Catherinot, inscrivait parmi
les peintres notables les noms de Boucher et de Lescuyer. Cette
¢énonciation que 'on peut lire au 7raifd de la peinture était assez
modeste. Mais Catherinot ne devait pas en rester 1A et dans un
autre factum intitulé : Les églises de Bourges il déclare sans amba-
ges * qu'il conseille aux peintres d'étudier quelques-unes des vitres
" de Lescuyer comme les sculpteurs étudient le Laocoon du Vatican
‘* et 'Hercule de Farnese. "

Le meilleur historien du Berry, Thaumas de la Thaumassiére,
en sa double qualité d'érudit et de jurisconsulte, était de sens plus
rassis et moins porté a I'hyperbale; il n'en considére pas moins, avec
tous les contemporains, Jean Lescuyer comme un artiste de trés
grand mérite.

* Jean Lescuyer, éerit-il, trés excellent dessinateur et peintre sur
“le verre, qui a laissé tant de belles ceuvres en cette ville et spéciale-
‘“ ment celles de I'Hotel-Dieu, celles de la chapelle des Tullier et de
" Saint-Laurent dans la Cathédrale, dans la chapelle des Georges et
“des Bridards, dans I'église Saint-Jean-des-Champs et dans deux
“ chapelles de I'église Saint-Bonnet. ”

Malheureusement beaucoup de ces belles ceuvres, si admirées
de son temps et si dignes de I'¢tre, n'existent plus aujourd’hui.
Détruites les vitres de I'Hotel-Dieu dans lesquelles I'on trouvait que
le grand peintre s'était surpassé et avait atteint la perfection de son
art] Détruites également celles de la chapelle des Georges et de la
chapelle des Bridards & Saint-Jean-des-Champs. Pour juger Jean
Lescuyer nous n'avons plus que les verri¢res qui lui furent comman-
dées pour les chapelles de la Cathédrale et pour I'église de Saint-
Bonnet : il est vrai qu'elles suffisent pour faire connaitre sa maniére.
Nous pouvons ajouter qu'elles justifient sa réputation.

Les vitraux sortis de son atelier et que l'on voit encore 4 Saint-
Bonnet, sont consacrés i saint Claude et i saint Jean dont ils
retracent la vie. Ce sont ceux auxquels fait allusion La Thaumas-
sitre dans son Histoire du Berry. Par une méprise singuliére,
M. Pierquin de Gembloux ayant lu au bas de I'un d'eux le nom de
Laurence Fauconnier avait cru y reconnaitre la signature du peintre
et avait fait honneur & cette dame d'un vitrail qu'elle avait eu le mé-
rite de commander, mais 4 l'exécution duquel clle était restée abso-
lument étrangére.

La fausseté de cette attribution a été démontrée péremptoire-
ment par M. Hippolyte Boyer dans une savante brochure dont les
conclusions n'admettent pas de réplique. Cette démonstration a été
complétée plus tard par la découverte, sur le vitrail méme, de la
signature de l'artiste dont on s'efforcait bien 4 tort de méconnaitre
les droits: On peut donc tenir pour certain, ainsi que I'avait affirmé
La Thaumassi¢re, que Lescuyer est bien l'auteur non seulement du
vitrail de saint Jean mais encore du vitrail de saint Claude, A ces
deux vitraux, en s'appuyant sur des constatations minutieuses,
M. des Méloizes en ajoute un troisime représentant la Résurrection.
Telle est a Saint-Bonnet I'ccuvre compléte de Lescuyer. Il est facile
maintenant d'indiquer ce que nous avons de lui & la Cathédrale.
Sur ce point encore, La Thaumassitre a pris soin de nous renseigner
de la maniére la plus précise,

“ Jean Lescuyer, écrit-il, a fait pour la cathédrale deux grands
“ vitraux, celui de saint Laurent et celui des Tullier. " Tous deux
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Des termes d'une bulle du pape Jean XXIII, du 17 décem-
bre 1412 il résulte que la chapelle de M*® Symon Aligret dans la
cathédrale de Bourges était alors entiérement terminée, d'olt l'on
peut conclure que la confection du vitrail doit étre placée un peu
auparavant, probablement vers 1409 ou 1410.

Aligret mourut &4 Rouen le 18 septembre 1415 et ses restes
mortels furent rapportés 4 Bourges et déposés, comme il I'avait
prescrit, dans la chapelle qu'il avait fait élever. Une pierre tombale,
sur laquelle on lit encore le millésime 1415 et les mots... CHAN,
ET THRESORIER DE SAINCT HILAIRE LE GRANT...,
marque le lieu de sa sépulture.

Le sujet du vitrail demande quelques mots d'explication. Il
représente dans sa partie supérieure le jugement dernier. Le com-
partiment le plus élevé est occupé par le Christ Juge supréme des
vivants et des morts. Il a au-dessous de lui la Vierge et saint Jean-
Baptiste. Autour de ces personnages, des anges aux attitudes varides
sonnent de la trompette. A cet appel, les morts soulévent la pierre
de leur tombeau et apparaissent aux regards, couverts encore de
leur linceul. Ces ressuscités sont de tout dge, de tout sexe, de
toute condition. On reconnait un roi 4 sa couronne, un évéque a
sa mitre, des clercs 4 leur tonsure. Cette partie du vitrail, pleine de
mouvement, est traitée avec le soin le plus consciencieux. Elle se
compléte par deux écussons : 'un aux armes de Berry, I'autre aux
armes de Berry et d'Auvergne par allusion aux armes de la
seconde femme du duc de Berry, Jeanne de Boulogne, comtesse
d'Auvergne, )

Si, dans cette partie, le vitrail s'éloigne du vitrail de Trousseau,
il n'en est pas de méme dans la partie inférieure comprenant les
grands panneaux, qui procéde évidemment de la méme inspiration.
On y reconnait le donateur accompagné de ses neveux Faverot et
ayant derriére lui dans deux panneaux distinéts, comme présenta-
teurs, saint Hilaire et sainte Catherine reconnaissable i sa roue,
tandis que le quatriéme panneau nous présente trois femmes der-
ritre lesquelles se tient saint Michel, I'épée 4 la main. Des dais élé-
gants d'une riche architecture, ornementés de quelques statuettes
complétent la décoration.

La chapelle dite de Robert d'Etampes et celle de Guillaume de
Boisratier devaient avoir des vitraux du méme genre.

La premiére n'a conservé que de grands écussons d’armoiries
supportés par des anges agenouillés d'un beau style; encore faut-il
observer que M. F. de Lasteyrie considére ce morceau comme pro-
venant de la sainte chapelle du palais ducal.

La seconde chapelle, édifiée par Guillaume de Boisratier,
archevéque de Bourges, et placée sous le vocable de saint Thibaut,
a ¢té plus épargnée, Si les panneaux du bas de son vitrail ont dis-
pary, il en est autrement des détails ornementaux qui meublent les
compartiments supérieurs. Ce ne sont pourtant que des écussons
d’armoiries ayant des anges pour supports, accompagnés d’autres
anges jouant d'instruments de musique variés; mais tous ces acces-
soires sont disposés avec un art ingénieux qui fait regretter plus
vivement encore la perte de la composition principale.

Parmi ces écussons et tout au haut de la vitre, se trouve celui
du pape Alexandre V, qui occupa le siége pontifical du 2o juin 1409
au 3 mai 1410. C'est, par conséquent, vers la fin de 1409 ou dans les
premiers mois de 1410 que le vitrail dut étre exécuté.

Comme Trousseau, Aligret et Robert d'Etampes, Guillaume
de Boisratier appartenait a I'intimité du duc de Berry dont il fut le
chancelier et l'on peut considérer que toutes les vitres que nous
venons successivement d'examiner sortirent des mémes ateliers et
appartiennent véritablement au méme groupe artistique. En 'ab-
sence de documents éerits, le plus simple examen suffirait & démon-
trer l'identité de caractere, l'identité de style, et par suite I'identité
d'origine. Ces analogies significatives se manifestent non seulement
dans le dessin, dans la préférence donnée 4 certaines couleurs, mais
dans les procédés techniques de fabrication, dans la distribution de
la lumiére et des ombres.

Dans sa belle publication sur les calques des vitraux de la
Cathédrale de Chartres, M. Eugéne Hucher s'occupant des ceuvres
de cette époque s'exprimait en ces termes :

“Au XVe siécle tout est changé, le mode d'exécution des
‘ peintres miniaturistes est appliqué 4 la lettre 4 la peinture sur
“verre. C'est & peine si on hasarde quelques ombres plates, pufoi-
“ sées, comme disent les verriers, avec une telle parcimonie de cou-
“leur noire que la matiére des ombres parait empruntée au ton
“local. Vus de trés prés, 4 trois métres, ces vitraux ol le blanc et
“Tor s'unissent ont beaucoup d'éclat et de fraicheur. La profusion
* des ornements, la fidélité en méme temps que I'étrangeté du cos-
“tume, la vigueur que conserve méme A cette distance le verre
‘““coloré, tout contribue 4 leur donner l'intérét et l'attrait de véri-
*tables peintures historiques. "

Ces appréciations d'une précision si minutieuse semblent avoir
été écrites pour les vitraux de Bourges ol I'on retrouve, avec la
préoccupation continuelle de l'exactitude du costume, la recherche
des belles combinaisons architefturales, et ces teintes, blanc et or,

prodiguées un peu partout, qui produisent 4 I'eeil une impression
si douce et si agréable.

Jacques Ceeur, le célebre argentier du roi Charles VII, marcha
sur les traces du duc de Berry et fit preuve comme lui d'un godt
passionné pour les arts. Non seulement il fit construire un palais
magnifique pour la décoration duquel il fit appel aux hommes les
plus habiles de son temps, mais il enrichit encore la cathédrale de
Bourges de vitraux d'une trés haute valeur. Ils sont d'autant plus
précieux pour nous que ceux qui ornaient sa chapelle privée et que
l'on considérait généralement comme de véritables chefs-d’'ceuvre
ont été malheureusement détruits.

La chapelle fondée par Jacques Ceeur dans la Cathédrale fut bitie
en 1447, et c'est A cette date que doit remonter le vitrail qui en faisait
le principal ornement. La fenétre dans laquelle il s'encadre est
divisée en quatre compartiments par des mencaux qui, en se prolon-
geant, forment A leur extrémité supérieure une grande fleur de lys,
Dans le lobe du haut on apergoit le Pére éternel tenant le globe
d'une main et bénissant de l'autre; au-dessous le Saint-Esprit et
plus bas les armes de France, d'azur 4 trois fleurs de lys d'or, portées
par des anges; les armes du Dauphin et celles de sa femme. Des
anges musiciens, ou tenant des navettes ou des encensoirs, com-
pletent la décoration. Les quatre panneaux du bas sont occupés
par saint Jacques et sainte Catherine, I'un dans le compartiment de
droite, l'autre dans le compartiment de gauche; dans les panneaux
intermédiaires, entre ces deux saints, on apercoit 1'ange Gabriel et la
Vierge Marie figurant la scéne de I'Annonciation. L'Ange est i
genoux. Il tient & la main un phylactére sur lequel on lit : Ave
Mavia gratia plena. La Vierge est debout; elle a dans les mains un
livre largement ouvert dont elle semble interrompre la lecture au
moment de l'arrivée du messager céleste. Ce tableau de la Saluta-
tion angélique est pour les yeux un véritable régal : le sentiment
religieux n'en est pas absent et il est impossible de ne pas rendre
hommage au talent du verrier qui, sous ces dais dont tous les
détails sont fouillés avec amour, a placé des personnages aussi
splendidement habillés, dans une gamme de couleurs aussi bien
comprises et aussi éclatantes.

L'ange Gabriel, la Vierge, sont de pures merveilles. Saint
Jacques et sainte Catherine par la magnificence de leur costume, la
noblesse de leurs traits et de leur attitude, encadrent dignement la
scéne et complétent un ensemble qui atteste la main d'un grand
artiste.

L'examen auquel nous nous sommes livrés nous suggére une
réflexion qui, bien que n'ayant qu'une portée historique, nous parait
avoir son importance.

Lorsqu'on étudie avec soin la physionomie de 'ange Gabriel
on reconnait, non sans quelque étonnement, qu'elle n'appartient pas
4 ces types conventionnels dont les artistes du temps, peintres,
sculpteurs, verriers et miniaturistes, ne se sont guére deartés pour
nous représenter les esprits bienheureux. Elle nous offre, au con-
traire, des traits trés particuliers, trés accusés, comme si, sous les
apparences de I'Ange, le verrier avait voulu nous donner le portrait
d'un personnage déterminé; caractére qui avait été signalé, il y a
déja longtemps, et ne pouvait échapper 4 un observateur aussi
sagace que M. des Méloizes.

“ La physionomie de I'Ange, nous dit-il, est trés particulitre.
' La coupe de son visage avec le nez écrasé, les levres fortes, le
 menton proéminent n'a rien de la banalité d'un type convention-
“ nel. Ce doit étre un portrait; mais, en I'absence de tout document,
“on ne peut savoir si le peintre a voulu reproduire les traits de
* quelque fils de Jacques Cceur, comme le prétend certaine tradi-
“ tion, ou de tout autre personnage. "

Nous croyons pouvoir aller plus loin. Il ne peut étre douteux
pour personne que la téte de I'ange ne soit un portrait. S'il en est
ainsi, l'interprétation qui semblerait la plus naturelle, c'est que le
portrait serait celui non d'un fils du donateur mais du donateur lui-
méme. Malheureusement nous n'avons aucun moyen de contrble
iconographique, par la raison que nous ne possédons aucune pein-
ture authentique représentant les traits de Jacques Ceeur. Mais
l'identification que nous proposons est conforme aux idées du
temps et s'impose, pour ainsi dire, du moment oti I'on admet que la
téte de l'ange est un portrait. Il n'y a pas, selon nous, a s'arréter un
seul instant au sentiment de quelques archéologues qui ont cru
reconnaitre Jacques Ceeur dans saint Jacques, majestueux et abso-
lument traditionnel du méme vitrail, mais nous persistons & penser
que c'est sous les traits de I'ange Gabriel, tenant le sceptre en main,
revétu d'une chape d'une rare magnificence et pieusement agenouillé
aux pieds de la Vierge, que le puissant argentier a voulu se faire
représenter. Si ce n'est 12 qu'une conjecture, elle a an moins pour
elle toutes les vraisemblances.

A quel artiste doit-on attribuer ce vitrail que I'on peut ranger
au nombre des plus remarquables de cette époque? Quelques per-
sonnes ont cru pouvoir affirmer qu'il était italien. Ce sont la des
allégations gratuites qui ne reposent absolument sur rien et que
nous voyons se reproduire partout, en termes identiques, i propos
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sont arrivés dans un état d'intégrité A peu prés compléte jusqu'a
nous.

Le premier, qui avait ét¢ commandé¢ par Pierre Copin pour la
chapelle qu'il avait fondée dans la cathédrale sous le vocable de
saint Papoul, avait ét¢ exécuté peu de temps avant la mort du dona-
teur survenue en 1519. Il représente i sa partie supérieure les
instruments de la Passion; au-dessous, dans la partie inférieure, sur
deux bandes superposées, la passion de saint Laurent et de saint
Etienne, ainsi que l'indiquent les légendes : Sancle Laurenti, Sanite
Stephane. Chacune de ces bandes comprend quatre petits tableaux
traités avec un soin infini, beaucoup de goiit et une science remar-
quable de la composition. Les personnages agissent réellement dans
un admirable décor formé de palais, de ruines, de paysages dans le
golt italien.

1l y a aujourd’hui plus de vingt ans qu'a la suite d'un examen
attentif des vitraux de la Cathédrale nous écrivions, 4 l'occasion de
ce dernier, les lignes suivantes :

“ Cette grande composition comprend deux zbnes superposées
“ de peintures de hauteur égale. Dans celle du dessus 'artiste nous
‘*a résumé la vie de saint Etienne en quatre tableaux : c'est par le
“ méme procédé qu'il a traité la vie de saint Laurent dans la zdne
‘" inférieure,

“ Ce n'est pas la premiére fois que saint Etienne apparait
“ dans les vitraux de la Cathédrale. Le sujet, familier aux peintres
* verriers du XV* siecle, n'avait pas été négligé par ceux du XIITe,
* ainsi qu'on peut s'en convaincre en jetant les yeux sur les planches
" du grand ouvrage des PP. Martin et Cahier.

** L'artiste & qui Pierre Copin confia la décoration de sa cha-
** pelle n'a pas eu la prétention de faire du nouveau: il s'est contenté
** d'interpréter avec une simplicité expressive qui n'est pas sans
* charme la légende de Jacques de Voragine,

** Saint Etienne, y lisons-nous, plein d'ardeur et de courage se
** distinguait par son ardeur a répandre la bonne nouvelleau milieu du
‘“ peuple, Les Juifs en furent irrités et I'attaquérent de trois manie-
“ res différentes, en disputant avec lui, en produisant contre lui de
* faux témoins, en le livrant aux bourreaux.

* Le premier tableau nous montre saint Etienne, reconnaissable
“ 4 son costume de diacre, disputant avec les docteurs de la loi :

“ Et comment Estienne préchoit fort souvent au peuple, des
“ juifs vinrent discuter avec lui et il eut 2 tenir téte & ceux de la
** Synagogue des Affranchis et aux Cyrénéens et i ceux d'Alexan-
“drie et a ceux de Cilicie et d'Asie et ils disputerent tous avec
“ Etienne et ils ne purent résister i sa sagesse et ce fut son premier
“ combat et sa premicre victoire.

“ Dans le second compartiment, nous voyons Etienne accusé
“ par deux témoins d'avoir blasphémé contre Dieu, contre Moise,
“ contre la loi et contre le tabernacle.

“ Le troisitme nous représente la lapidation hors la ville avec
“les détails ordinaires.

“ Le quatritme n'existe plus, Il n'en subsiste plus que des
“ fragments insignifiants, mais il est facile de combler la lacune en
“ se reportant 4 des vitraux antérieurs 11 s'agissait évidemment de
““ figurer la récompense dile au saint Martyr et sa réception dans le
" ciel. Tout en haut on apergoit I'ime de saint Etienne figurée par
“un homme nu dans une auréole. A droite et & gauche deux anges
* sont agenouillés,

“ La bande consacrée & saint Laurent nous montre Laurent
“distribuant les trésors de I'Eglise; saint Laurent incarcéré bapti-
“sant, 4 travers les grilles de son cachot, un soldat romain; saint
“ Laurent fustigé; saint Laurent placé sur le gril. Comme on le voit
" par ce rapide exposé, les sujets choisis n'offrent pas de caractire
“ spécial qui puisse les différencier des représentations ordinaires
“du martyre de ce saint; mais ce que l'on ne saurait trop faire
" remarquer c'est 'habileté avec laquelle toutes ces scines ont été
“ ordonnées; c'est l'entente de la perspeétive, et l'expression des
‘ physionomies. Chacun de ces épisodes forme un petit tableau
“ remarquable tout & la fois par la perfection du dessin et la bonne
“entente de la couleur. La variété des teintes et l'intensité générale
“de la coloration, sans permettre toutefois de la comparer aux
“ belles verrieres du XVI° si¢cle de Rouen et de quelques autres
“villes de Normandie, lui assigne une place 4 part au milien des
“* vitraux de la Cathédrale de Bourges postérieurs au XIII* siecle.”

Notre impression est restée la méme; notre appréciation n'a
pas changé. C'est au surplus en termes 4 peu prés identiques que
M. des Méloizes a jugé cette belle composition.

“Tel est, nous dit-il, ce vitrail réellement intéressant, non
 seulement dans son ordonnance générale mais dans ses moindres
' détails. Le carton est incontestablement une ceuvre de haute
“valeur; au point de vue du dessin et de la composition, il est-un
** des meilleurs parmi tous ceux que nous avens ¢tudiés jusqu'ici.
* La plupart des tétes sont trés bien dessinées et fort expressives.
“ Quelques-uns portent l'empreinte d'un sentiment religieux trés
“ délicat. Mais en la voyant dans son état actuel de détérioration,
“cette verritre ne peut &tre apprécide 4 sa valeur qu'en faisant

‘“ abstraction des réparations maladroites et des morceaux étrangers
“ qui en détruisent I'harmonie.”

Un autre vitrail, celui de Tullier, est encore l'ccuvre de
Lescuyer et nous n'en connaissons pas qui porte a un degré aussi
frappant la marque de sa maniére et de son talent. La chapelle dans
laquelle il se trouve a ¢été édifiée par Pierre Tullier, doyen du
chapitre, pour servir 4 sa sépulture. L'autorisation nécessaire fut
oftroyée par les chanoines le 20 ao(t 1530. Pierre Tullier mourut
en 1540; mais le vitrail avait été placé longtemps avant, ainsi que le
prouve une inscription qui en fixe la confection & I'année 1532. Le
haut du vitrail est occupé par le Pére éternel entouré d'anges et par
I'écu de France et les armes du cardinal de Tournon qui occupait
le sitge archiépiscopal de Bourges & cette époque. On peut remar-
quer l'ingéniosité élégante avec laquelle le peintre verrier a su meu-
bler tous les compartiments formés par 1'épancuissement; mais ol
il s'est vraiment distingué, c'est dans la disposition et I'exécution
des sujets qui occupent les panneaux du bas. Dans le premier, on
apercoit la Vierge assise tenant sur les genoux l'enfant Jésus et,
derritre elle, saint Jean-Baptiste tenant une croix 4 laquelle est atta-
ché un cartouche avec l'inscription : Zcce A gnus Dei. 11 est impos-
sible de rendre le charme de ce groupe qui respire le sentiment
religieux le plus pur et le plus touchant,

Sans doute, il est aisé de voir que Lescuyer, qui avait voyagé
en [talie, a formé et épuré son gott dans la contemplation des chefs-
d'ceuvre des grands maitres de ce pays; mais, il a su conserver
son caractére personnel et original. Notre vitrail le démontrerait au
besoin,

La valeur de ce morceau ne pouvait échapper 4 M. des Méloizes
qui I'a apprécié en ces termes :

‘ La Vierge porte une robe bleue et un manteau blanc dont les
* plis retombent sur ses genoux. Les couleurs d'une intensité suffi-
*“ sante sont en juste équilibre avec I'entourage architectural et tout
*“le panneau est d'un ensemble harmonieux. Le groupe d'un noble
‘ caractére est empreint d'un sentiment religieux trés pur.”

Les trois autres panneaux sont consacrés aux préseniations.
Ce sont d'abord Pierre Tullier et Marie Bonin sa femme, pére et
mére du donateur, pieusement agenouillés, prés desquels se tient
saint Pierre reconnaissable i ses clefs, Ils occupent tout le second
panneau. Puis viennent, dans le troisi¢me, leurs enfants, Jean,
Frangois et Pierre le chanoine.

Le quatrieme panneau est encore consacré a d'autres person-
nages de la famille Tullier dont les noms figurent dans une inscrip-
tion fort endommagée dont les €léments essentiels ont pu étre
rétablis par M. des Méloizes, Le présentateur est saint Jacques le
Majeur. C'est saint Jean qui est chargé de cet office dans le panneau
précédent. Ainsi qu'il est facile de s'en rendre compte par ce court
exposé, la personnalité des Tullier absorbe A peu prés tout le vitrail.
A ce point de vue le docte et pieux chanoine a suivi l'exemple
donné par les Trousseau, les de Breuil, les d'Aligret, il les a méme
dépassés par le nombre des portraits de famille offerts ainsi a Ia
curiosité du public, avec accompagnement d'armoiries et de notes
explicatives,

Ces sortes de peintures, remarque M. le chanoine Romelot,
permettaient A la vanité des donateurs, ** d'espérer que leur ressem-
“blance leur survivrait sur une substance fragile 4 la vérité mais
“moins que la vie humaine.”

Le peintre est entré évidemment dans les sentiments de ses
clients et il a traité les tétes des personnages représentés avec un
souci de la réalité que l'on rencontre rarement dans les productions
des artistes verriers de cette époque. Brillant coloriste, habile des-
sinateur, Lescuyer a en méme temps la préoccupation de la ressem-
blance et de la vie. Ses peintures sont expressives et les tétes, dans
son ceuvre, sont d’une finesse de touche, d'un relief remarquables.
Nous citerons particulitrement les deux personnages du second
panneau, Pierre Tullier et Marie Bonin, ainsi que Pierre Tullier du
troisiéme, Il y a une autre remarque a faire. Malgré I'excts de mon-
danité qui au premier abord choque dans ce grand vitrail, Iartiste, par
TI'habileté de 'arrangement général, par la belle attitude des saints
présentateurs, par le sentiment de recueillement qui se lit sur le
visage des Tullier, a transformé cette galerie de portraits de famille
en une composition dont le groupe de la Vierge et de l'enfant Jésus
est le centre véritable et qui ne manque ni de mouvement ni de
caractere religievx.

Jean Lescuyer mourut vers 1556; quand il exécuta la grande
vitre commandée par Pierre Tullier il était dans toute la force de
l'dge et dans tout I'éclat de son talent. Le nom du grand peintre
berrichon que, par une singuliére inadvertance, Le Vieil a passé sous
silence, est depuis longtemps déja tenu en trés grande estime. La
publication de M. des Méloizes achévera de le mettre en pleine
lumiére. Jean Lescuyer, comme bien d'autres, a souffert d'une sorte
de défaveur systématique et fort injuste qui, il y a quelques années
encore, s'attachait aux ceuvres les plus exquises de la Renaissance.
A cette occasion l'un des hommes qui connaissaient le mieux cette
époque, M. Palustre, a écrit les lignes suivantes :
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“ Il est de mode, nous ne l'ignorons pas, dans un certain milien,
“de n'apprécier en fait de vitraux que ceux exécutés dans le
* Moyen-Age. On s'extasie devant les moindres productions de
“ cette époque, tandis que c'est 4 peine si on consent 4 jeter méme
“un coup d'ceil sur les plus admirables chefs-d’'ceuvre de Ja Renais-
“ gance. L'invention des émaux, la découverte de couleurs nouvelles
“* qui pouvaient enrichir la palette des peintres, la meilleure entente
“ de la composition et la plus grande pureté du dessin, ce sont la
“ autant de progrés dont il n'est tenu aucun compte. Sous le pré-
““texte assez peu justifié parfois que le XVI° sitcle manque du
“ sentiment chrétien, on s'exempte d’un examen quelconque. A ce
“ sujet il semblerait que T'art résidit uniquement dans une expres-
“ sion convenue parfaitement indépendante de la forme et ne répu-
* gnant pas, au besoin, & compliquer la naiveté de la gaucherie, non
“‘sans un parti pris de subtiles combinaisons.”

Sans contester la valeur décorative des vitraux du XIII¢ siécle,
on peut réclamer, comme le fait ici M. Palustre, un peu de justice pour
les ceuvres des époques postérieures, Tous les exclusivismes sont
injustes et I'art, en définitive, admet des formes multiples et ne sau-
rait étre immobilisé dans des conceptions conventionnelles et, pour
ainsi dire, hiératiques. Un des charmes du volume de M. des Mé-
loizes c'est de nous faire connaitre les modifications diverses qu’il a
subies dans les ceuvres successives des peintres verriers de la Cathé-
drale de Bourges,

Le vitrail de saint Denis date de 1517 ou 1518. Il fut com-
mandé par Denis de Bar, évéque de Saint-Papoul, dont il porte les
armoiries. La partie supérieure, qui nous offre un Pére éternel
entouré d'anges et deux écussons aux armes du donateur surmontés
de la crosse, ne peut donner lieu & aucune remarque particuliere. 11
en est autrement des seize petits tableaux avec légendes, ol se
trouvent représentés les différents épisodes de la vie de saint Denis.
Comme dans le vitrail de saint Laurent que nous avons précédem-
ment analysé, le fond, le terrain, le ciel et les accessoires en général
ne sont nullement conventionnels. Dans toutes ces scénes, les per-
sonnages agissent au milieu d'un décor, paysage rural ou urbain,
emprunté 2 la réalité. On doit cependant observer que le vitrail de
Lescuyer auquel nous venons de faire allusion atteste une meilleure
entente de la composition et aussi plus de gofit dans T'exécution.

* La Renaissance en France, p. 246.

Boprinl por Descde. i Brouwer & © Dedaw

Il y a d'autres différences de détail qui ont fait penser a M. des
Méloizes que cette grande vitre n'appartenait pas a I'école de
Bourges et provenait selon toute vraisemblance d'un atelier étran-
ger. La chose serait d'autant plus explicable que Denis de Bar,
éviéque de Saint-Papoul, n'habitait pas le Berry et put choisir, a
Paris ou ailleurs, 'artiste verrier auquel il confia sa commande,
Sans écarter les artistes berrichons, peut-ftre aussi pourrait-on
admettre que le vitrail de saint Denis a été exécuté d'aprés un
carton étranger. C'est un fait qui n'a rien d'anormal et dont l'exis-
tence a été plus d'une fois constatée,

Les vitraux dis & la munificence de la famille de Montigny et
au maréchal de la Chitre, dont il nous reste & parler, nous arréte-
ront moins longtemps. Ce sont les derniers de la série dont nous
avons entrepris I'examen. Ils datent en effet de la fin du XVI siecle
et du commencement du XVII®. Ce sont de trés curieux spécimens
de l'art de la peinture sur verre i cette époque de décadence. Le
grand vitrail qui représente 1'Assomption accuse encore de sé-
rieuses qualités de couleur et de composition et est le plus inté-
ressant a étudier.

Cette introdudtion, trop longue peut-ftre et pourtant bien
incompléte, appelle une conclusion qui découle naturellement de
tout ce que nous avons déja dit et que nous croyons pouvoir résumer
en quelques mots. Le volume de M. des Méloizes avec les docu-
ments précis et les belles planches qu'il contient, en méme temps
qu'il est un monument élevé aux artistes verriers du Berry, apporte
4 T'histoire de la peinture sur verre dans notre pays une contribu-
tion importante dont les hommes éclairés, les artistes, les archéolo-
gues ont déja senti tout le prix. Elle aura un autre résultat. Nous
espérons que l'initiative intelligente et généreuse de M. des Méloizes
provoquera des initiatives du méme genre. Il est temps, avec les
procédés graphiques dont nous disposons aujourd'hui, de faire con-
naitre sans distinétion d'époque, a tous, francais et ¢trangers, les
trésors infiniment variés de notre art national. N'est-il pas d'ailleurs
sage et patriotique, en prévision de désastres qui peuvent toujours
se produire, d’assurer i ces fragiles monuments le privilege de la
perpétuité en en reproduisant I'image?

T
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VITRAUX PEINTS

DE LA

CATHEDRALE vz BOURGES

VERRIERES POSTERIEURES AU XIIT* SIECLE.

PLANCHE PREMIERE.

Vitrail de la Chapelle de Reims ou des Trousseau.
( Premidres années du XV* swcle.)

A Chapelle dite des Trousseau, du nom de son fondateur, ou de Reims, en souvenir du si¢ge archié

piscopal dont il ¢tait titulaire au moment de sa mort, a été bitie du cété du Nord, entre les saillies des
contreforts extérieurs, 4 la onzitme travée. Ceest la plus ancienne de ces annexes postérieures 2 la construétion
primitive, élevées par un a&te de dévotion commun au moyen ige, qui vinrent successivement Clargir dans la
Cathédrale de Bourges I'espace consacré au service divin.

Le fondateur de cette Chapelle, Pierre Trousseau, né vers 1370, appartenait a une ancienne famille connue
a Bourges depuis le milicu du XII* siecle. 11 fut d’abord Chanoine de la Cathédrale, puis Archidiacre, ensuite
Chanoine et Archidiacre de Notre-Dame de Paris et Prévot de Saint-Omer. En 1399, il devint Maitre des Requétes
de I'hétel du roi et en fit les fonctions jusquen 1400, époque a laquelle élu évéque de Poitiers, par suite de la
translation de Gérard de Montaigu au si¢ge de Paris, il résigna ses fonétions avec l'agrément du roi en faveur
de Nicole d'Orgemont, Doyen de Tours et Conseiller au parlement.

Au mois de Mai 1413, sur la démission de Michel de Cramaud, il devint Duc et Pair, Archevéque de Reims
ct préta serment au roi en cette qualité le 19 Juillet suivant, ayant fait prendre possession par procureur. La mort
le surprit a Paris, le 16 Décembre 1413, avant qu'il ett occupé son sicge.

On connait deux testaments de Pierre Trousscau qui, au point de vue des renseignements qu'ils peuvent
fournir sur lui et sur sa famille, se completent 'un par lautre. Le premier est en date du 1 Aofit 1411 et le
second est du 1 Juin 1413. Tous deux furent soumis au Parlement de Paris ct c'est ainsi qu'ils sont venus
jusqua nous.” Dans ces deux testaments, Pierre Troussecau emploie les mémes termes pour élire sa sépulture
dans la chapelle qu'il a nouvellement construite et fondée dans I'église de Bourges.”

On voyait encore au si¢cle dernier sur un des murs de cette chapelle une table de marbre portant une épitaphe
en vers latins qui rappelait les vertus du défunt et les dignités diverses dont il avait ¢été décoré. La Thaumassiére
I'a rapportée dans son /Histoire de Berry."”

Pierre Trousseau n'était encore qu'Archidiacre de Paris et Maitre des Requétes lorsqu'il résolut d’édifier
dans I'églisc mérropolitaine de sa ville natale une chapelle dédiée 3 Notre-Dame. Dans cette intention il
présenta au duc Jean de Berry une supplique par laquelle il exposait que voulant travailler pendant son
passage sur cette terre au salut de son dme et A4 celur de ses parents et bienfaiteurs, il désirait consacrer
sur les biens 2 lui par Dieu départis une somme de 6o livres tournois de revenu annuel et perpétuel i la fondation

1) Journal de Nicolas de Baye, — mardi xij* jour de Novem-
bre 1409. — Malgré cette résignation, . de Marle, fils du premier
président, fut pourvu de l'office le 11 Décembre suivant.

2) Le registre original en parchemin de la transcription des
testaments soumis au parlement depuis 1400 est aux Archives
Nationales (X* g807); mais les deux testaments dont il s'agit sont
compris dans les folios perdus de 265 a 509. Ils se trouvent dans
une copie en trois volumes aujourd'hui incompléte (le Tome I.
n'existe plus), exécutée au XVII® sitcle et qui fait actuellement

partie de la Cellection Morear i la Bibliothéque Nationale, —
Département des manuscrits,n® 1161 et 1162.—Le testament de 1411
est au folio 704 verso et celui de 1413 au folio 709 v* du Tome IL
(n” 1161). De plus le testament de 1413 qui fut déclaré seul valable
par le parlement a ét¢ imprimé dans le Tome X de la Gallia Cliri-
stiana : Instrumenta Ecclesizz Remensis, Lxxvr.

3) Item sepulturam meam ‘eligo in capella per me noviter
exstructa, mdificata et fundata in ecclesia Bituricensi.

4) La Thaumassitre, Histoire de Berry, livre tv. Chap. cxxir.

Bupriing par Desclée. de Maourer & O Broces (Belvioge)




2 VITRAUX PEINTS DE LA CATHEDRALE DE BOURGES.

d'une chapelle dans I'église de Bourges pour faire célébrer son obit 4 perpétuité, 1l sollicitait, en conséquence,
'amortissement des terres qui pourraient étre affeCées a cette dotation. Par lettres données a Paris au mois de Jan-
vier 1404, le duc Jean fit droit 4 sa requéte, en considération des services gratuits et non interrompus rendus depuis
longtemps # lui ct au roi par le suppliant; il lui permit d'acheter dans ses duchés, pour le cas o il ne les aurait pas
encore acquises, des terres pour y asseoir le dit revenu et il consentit que les Chapelains ou les Doyen et Chapitre de
Bourges, pour raison de cette fondation, jouiraient des dites terres comme amorties, consacrées 4 Dieu et appliquées
au service divin, ™

Ce fut une rente de 4o livres tournois que Pierre Trousseau consacra a sa fondation; mais au bout de quelques
années, par suite des guerres et des mortalités qui avaient sévi dans cette partie de la France, le revenu avait notable-
ment baissé, Il n'était plus, en 1429, que de 30 livres tournois et le Chapitre de Saint-Etienne jugeait la rémunéra-
tion insuffisante, d'autant qu'il n'existait pas alors moins de soixante-six vicairies dans la Cathédrale.

Clest ce qui fut exposé au pape Martin V et celuici, par une bulle en date du g des Calendes de Juin de I'an
II* de son pontificat (1429), confirma la fondation faite par Pierre Trousseau, en attribuant aux Doyen, Chanoines
et Chapitre de Saint-Etienne la nomination et la révocation des vicaires avec obligation pour ceux-ci de résider,
d'assister aux offices et d'acquitter la fondation moyennant le revenu annuel de 30 livres tournois. “ Autrefois, est-l
dit dans cette bulle, Pierre, archevéque de bonne mémoire, alors archidiacre de Paris, assigna certains biens et
LEVENUs + i 2 charge par les Doyen et Chapitre de I'église de Bourges de faire célébrer chaque jour 4 perpé-
tuité . . ... une messe dans certaine chapelle que le dit Archevéque, pour lors Archidiacre, avait fait construire
dans cette méme église.™”

Ces mots indiquent que la construction est antérieure A 1400, année de I'életion de Pierre Trousseau a I'évé-
ché de Poitiers. Il y a d’ailleurs tout lieu de croire qu'elle suivit de tres prés les lettres d'amortissement de 1404 et
qu'elle éait achevée lorsque, le 10 Juillet 1406, Pierre Trousseau achetait pour 6o écus d'or, de Louis Franc, damoi-
scau, une rente de 6o sols tournois assise sur une maison de la paroisse Saint-Hippolyte de Bourges : une note ins-
crite au dos de 'a&e d'acquisition indique que cette rente fut donnée aux vicaires de sa Chapelle.”

On peut donc dire que la chapelle de Reims fur bitie sinon précisément entre 1404 et 1406, du moins dans
les premiéres années du XV© siecle. Le vitrail qui 'éclaire remonte évidemment i la méme époque. Clest dans ce
temps que sachevait la construcion de la somptueuse Chapelle élevée par le duc Jean de Berry auprés de son palais
de Bourges : nous aurons en ¢tudiant les débris des vitraux de la Sainte-Chapelle, a relever les frappantes analogies
de fabrication qu'ils présentent avec certaines verricres de la Cathédrale, notamment avece celle dont nous nous
occupons en ¢e moment,

DESCRIPTION.

Au milieu d'une baie ogivale de 3™ 30 de large et de 5" 10 de haut, un robuste meneau s'éléve verticalement
" 70 de rayon, jusqua l'intersetion de deux autres arcs qui par-
tent des pieds-droits, déterminant ainsi deux ogives principales en lancettes. Les pointes de cellesci sont reliées I'une
a l'autre et au sommet de la baie par des meneaux arqués, de méme largeur et de méme rayon, figurant un triangle
équilatéral curviligne. Dans chaque lancette ogivale le méme dessin se reproduit, formé par des meneaux plus
érroits et d'un profil plus simple; dans le triangle supérieur, les mémes meneaux secondaires dessinent trois triangles
dont les c6tés en arcs munis de redents donnent aux panneaux de verre qu'ils encadrent la forme de rosaces tréflées.

Au total quatre lancettes meublent ainsi la moitié inférieure du vitrail qui se compléte dans le tympan par cing
médaillons trilobés et par quatorze petits panneaux garnissant les écoincons laissés dans les ramifications des
meneaus.

Cette architefure est trés heureuse : le tracé en est simple sans étre banal et, dans ces nombreuses lignes de
pierre qui s'entrecroisent, I'ceil suit sans fatigue les arcs qui sappuient rationnellement les uns sur les autres; il
saisit immédiatement un dessin d’ensemble qu'il voit, en y regardant de plus prés, se reproduire dans les détails : il
se plait & reconnaitre dans cette composition des qualités de variéeé dans I'unité qui ne se rencontrent pas toujours
réunies au méme degré dans l'agencement des meneaux.

Des colonnettes engagées au devant des mencaux principaux ont des bases prismatiques qui s'appuient sur le
chanfrein de la fenétre et des chapiteaux feuillagés 4 la naissance des arcs.

Tel est le cadre dans les multiples compartiments duquel le peintre a représenté un groupe divin entouré de
saints vénérés, des personnages agenouillés auprés de leurs saints patrons, des anges jouant de divers instruments de
musique ou supportant des écussons.

Le fondateur de la chapelle, donateur du vitrail, appartenant a I'église, a voulu placer au sommet de la baie, 2
la place dominante, les armes de la papauté : un écusson de grenles a denx clefs d'argent posées en sautorr. Cet écus-
son, entouré d'un ruban orné de perles, est surmonté d'une tiare et supporté par deux anges agenouillés. 11 remplit
le médaillon trilobé supérieur et se détache avec ses supports sur un fond vert damassé d'un dessin trés riche.”

a 2" 25 de hauteur, se bifurque en deux arcs de 1

1) Lettres en latin. Archives du Cher. Chapitre de Saint-Etien- 3) Arch. du Cher. Chap. de Saint-Etienne, n® 269. Vicairie de
ne, liasse 201. A mortissement des rentes. N.-I. de Reims. 2 liasse,
2) Arch, du Cher. Chap. de Saint-Etienne, n® 368, Vicairie de 4) Ce dessin est reproduit en grandeur naturelle dans la planche

N.-D. de Reims. 1™ liasse. L0548 ;b
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Ces armoiries sont indubitablement celles de la papauté sans distinétion de personne. On vy a voulu voir les
armes de Nicolas V et, pour expliquer leur présence dans un vitrail antérieur d'un demi-siécle  I'élévation de ce
pape au tréne pontifical, on a rappelé l'alliance qui unit la famille de Jacques Coeur 2 celle du donateur dur vitrail
par le mariage de Perrette, fille de l'argentier de Charles VII, avec Jacquelin Trousseau petitneveu de Pierre; on a
suppos¢ que cet écusson aurait pu étre mis A fa place ol on le voit aujourd’hui, soit par Jacques Coeur A son retour
de I'ambassade ou il s'entremit au nom du roi de France entre Nicolas V et Félix V, soit par un de ses enfants en
reconnaissance des bienfaits dont ce pontife favorisa leur pere tombé en disgrace, Mais Nicolas V portait de gueules
a dewx clefs lices d’argent en sautorr et ses armes sont ainsi figurées A la Cathédrale méme de Bourges dans la grande
rosace occidentale” et au tympan de la porte de la sacristie. Or ici les clefs ne sont point lides. De plus la peinture
de I'écusson ne differe en rien de celle du reste du vitrail et le champ en est diapré en légtre grisaille tout comme
celui des autres écussons. Enfin, on remarquera qu'immédiatement au-dessus de deux autres écus pontificaux dont
la description va suivre, se trouvent deux clefs posées I'une sur 'autre en sautoir, qui s'ajoutent aux armes person-
nelles du pape comme I'embléme du successeur de saint Pierre, L'écusson faussement rapporté 4 Nicolas V n'est
pas accompagné de ces attributs, parce que l'idée qu'ils expriment est précisément celle qui est ici mise en évidence
sous la forme de pieces héraldiques : le vide compris entre le sommet de I'écu et le ruban qui entoure celuici est
simplement orné, comme les cotés, de feuillages analogues 2 ceux qui se voient communément i la méme place
sur les sceaux de cette époque. Ces deux autres écus pontificaux sont, comme le premier, timbrés de la tiare et les
supports sont identiques. Le fond général damassé est aussi le méme et de la méme couleur. Les tiares sont coni-
ques et a trois couronnes.”

L'écu de droite est celui de Robert de Geneve, antipape sous le nom de Clément VII (1 378-1304) : cing points
d'or équipollés a quatre d'azur; écu de gauche, celui de Pierre de Lune, Benoit XIII, antipape (1 394-1424) : coupé
de guenles et d argent, au croissant renversé d argent sur la partie de guenles gui est en chef

La présence des armes de ces deux antipapes dans la Cathédrale de Bourges s'explique naturellement par ce
fait que Pierre Trousscau entra dans les ordres sous Clément VII et parvint aux plus hautes dignités ecclésiastiques
alors que Benoit XIIT occupait le sitgge d’Avignon. On sait que Robert de Genéve était parent de Jeanne de Bou-
logne, la seconde femme du duc Jean. Reconnu par la France, il eut soin de se maintenir par des présents et par
des faveurs personnelles en relations intimes avec la famille royale.

Le Chapitre de la Cathédrale de Bourges auquel appartenait Pierre Trousseau obtint aussi de Clément VII des
privileges particuliers, entre autres, en 1393, 'exemption de la juridi@ion spirituclle de I'Archevéque.”’ Enfin, lors-
que le 18 avril 1405 cut lieu la dédicace de la Sainte-Chapelle du duc Jean, en présence de nombreux prélats et de
tant de grands seigneurs, on vit Pierre Trousseau, alors archidiacre de Paris, représenter Benoit XIIT avec le titre
de Commissaire apostolique. Il avait donc plus d'un motif d'afficher les témoignages de sa reconnaissance.

Entre les médaillons trilobés contenant ces écussons pontificaux et le large meneau qui les renferme tous les
trois dans un grand triangle, les espaces vides ont recu des panneaux triangulaires dans lesquels des anges vétus de
robes blanches, nimbés, les ailes éployées, se détachent sur un fond damassé bleu ou rouge. L'ange placé dans le
compartiment inférieur joue de la harpe.

A la méme hauteur et dans deux compartiments superposés i droite et i gauche, un méme sujet se
reproduit symétriquement : en haut, un séraphin 2 trois paires dliles; au-dessous, un ange jouant du luth.
Au-dessous de la rosace trilobée du tympan, saint Michel debout, ailé et nimbé, portant une armure compléte
et une cotte d'armes, foule aux pieds un dragon et le tient terrassé sous une croix 2 longue hampe dont le monstre
mord la base.

Sous les deux médaillons trilobés qui occupent la partic moyenne du vitrail, 2 droite et 4 gauche, des anges,
semblables & ceux qui dans le tympan supportent les armoiries pontificales, accompagnent deux écussons au-dessus
de chacun desquels un ange sortant d'un nuage se présente de face, les bras étendus, L'écu de droite est aux armes
de France avee les fleurs de lis sans nombre; celui de gauche montre les armes de Berry, c'est-a-dire le méme champ
avec une bordure engrélée de gueules. La disposition des plombs qui réunissent les morceaux de verre bleu du
champ de I'écu donnent  celui-ci Tapparence d'un_fezzé. Ce n'est que le résultat de la coupe du verre en fragments
réguliers. Les fleurs de lis sont enlevées en transparence sur des losanges de verre jaune peints en grisaille et ces
différents losanges sont séparés les uns des autres par des bandes de verre bleu mises en plomb de la mani¢re la
plus rationnelle : & une époque ol la gravure sur verre n'érait pas employée, c'était le seul procédé connu pour
reproduire I'écusson de France en vitraux et c'est ainsi qu'il a été traduit partout,

Les écoincons qui restent a la méme hauteur entre les meneaux sont remplis d'anges nimbés, ailés et vétus de
robes blanches relevées d'or, sur fond damassé bleu.

Les quatre grands pannecaux du bas du vitrail renferment ce qu'on appelle une présentation. On y voit toute
une famille accompagnée de ses saints patrons 2 genoux devant 'Enfant-Jésus et sa mére. Le sentiment de dévotion
qui a inspiré le donateur, lorsqu’il s'est fait représenter avec les siens aux pieds du Sauveur, semble avoir été quelque

1) V. pl. IV, du XIII® siécle, la tiare portait seulement 4 sa base un cercle de
2) On sait que Jean XXII fut le premier qui, en 1328, adopta ce joyaux,
triple attribut : depuis Boniface VIII (1294-1303), il y en avait deux 3) Baron de Girardot. — Histoire du Chapitre de St-Etienne

et les monuments figurés semblent établir que jusque vers le milieu de Bourges. Orléans, 1852, in-8. page 33.
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peu dominé par le désir d'afficher les portraits de sa famille, puisque ceux-ci n'occupent pas moins de trois panneaux
sur quatre.

De riches dais d'archite@ure, les mémes dans les quatre panneaux, abritent les personnages. Ces dais, suppor-
tés par des piliers prismatiques, figurent deux tours polygonales superposées, la supéricure en retraite sur lautre.
Celleci, percée au fond de trois baies ogivales, s'ouvre sur le devant dans toute sa largeur, avec trois frontons trian-
gulaires ajourés. De légers contreforts a clochetons sélévent de la base pour contrebuter la tour supérieure qui est
ajourée par le haut et couronnée de gables a crochets et fleurons. Toute cette archite@ure en grisaille 1égere relevée
d'or convient bien a la fin du XIV® si¢cle ou au commencement du XV=,

Prenter pannean & droite. — La Sainte Vierge est assise sur une chaire ou tréne sans baldaquin, au siége trés
large, 2 dossier bas et 4 bras. Le siége est en coffre avec un marchepied. La tablette est soutenue par une moulure
ornée de volutes. La mere du Sauveur est vétue d’'une longue robe brochée d'or et d’argent et d'un grand manteau
bleu qui l'enveloppe presque enti¢rement. Debout sur ses genoux I'Enfant-Jésus tenant un globe de la main gau-
che, tend la droite vers les personnages agenouillés dans les autres panneaux; ses bras sont nus. Il est vétu d'une
tunique blanche 2 fleurs d'or.

En arri¢re, debout 4 gauche, saint Sébastien est caraltérisé par la corde qui le lie et les fleches qui lui percent
la poitrine, les bras et les jambes. A droite est un saint Evéque nimbé et mitré revétu d'un riche vétement sacerdo-
tal broché d'or et d'argent; il porte la crosse de la main gauche et bénit de la droite 4 la maniére latine. Ce peut étre
saint Ursin, 'apétre des Bituriges et le premier évéque de Bourges, ou saint Guillaume, archevéque de Bourges,
(1199-1209) que plusicurs membres de la famille Trousseau eurent pour patron. Derri¢re ce groupe une tapisserie
est tendue qui reproduit sur fond vert le damassé sur lequel se détachent les divers écussons et les anges du tympan
(Pl. C.n" 1),

Le sol est un dallage en damier jaune et noir.

Deuxzeme pannean. — Un chevalier et une dame sont agenouillés; derriere eux saint Jacques debout appuie
les mains sur leurs épaules. Ses longs cheveux retombent sur son manteau vert. Un bourdon, auquel est attachée
une escarcelle ornée d'une coquille, est devant lui.

Le chevalier téte nue porte une armure compléte et des éperons d'or. Il a un col de mailles et une cotte d'ar-
mes & courte jupe, fendue latéralement, sans ceinture. Cette cotte est armoriée de guenles i@ la fasce d’agur chargée
de trois fleurs de lis d or, accompagnée de trois paguets ou trousseaux d'or liés d argent, Ce sont les armes parlantes de la
famille Trousseau. La dame porte un surcot ajusté, ou plutot un corsage, rose, bordé de fourrure et décolleté en carré,
dont les basques sont ornées d'une bande brodée d'or et de perles. Ses cheveux nattés sont surmontés d'un chaperon
couvert de perles ¢t de pierreries. Sa jupe est armoriée de deux écus accolés : celui des Trousseau et un autre qui est
d'argent au sanglier passant de sable denté et allumé d’argent, au chef de guenles chargé de trois étoiles @ six rais d'or.

Ces deux personnages sont évidemment les pére et mere du fondateur de la chapelle :

Jacques ou Jaquelin Trousseau V¢ du nom, chevalier, scigneur du Boissire-Ameil, de Quincy, de Cocuyn, et
des Granges, vicomte de Saint-Georges-de-Molon, et Philippe de la Charité," sa femme.

Jacques Trousseau figure, le 29 juillet 1396, comme “ eschanson du roy ” dans le cortege qui conduisit 2
Calais la jeune reine d' Angleterre, Isabelle de France, fille de Charles VI.®

En 1398, on le voit dans I'état de I'hétel de Jean, duc de Berry, comme “ maistre d'ostel.”” 11 fut depuis maitre
d'hétel du roi et mourut en 1407.

Le Pére Anselme® et, d'apres lui, Moréri ont mal traduit le nom latin de la femme de Jacques Trousseau
qu'ils appellent fautivement Philippe de la Chastre.

On voit par le dernier testament de Pierre Trousseau que Philippe de La Charit¢ vivait encore en 1413.

Dans ce panneau, le sol est une mosaique en carreaux moitié jaunes moitié noirs, séparés par des intervalles
alternativement noirs et jaunes. Une draperie bleue tendue dans le fond est ornée de tiges ondulées et de fleurons
variés, au milieu desquels sont posés des lions et des oiseaux. (Pl. D. n” 2).

Troisiéme pannean. — Le fondateur Pierre Trousseau, 2 genoux, est vétu d'une robe rouge, ou plutét rose, dont
le bord inférieur apparait sous un surplis blanc  vastes manches pendantes. Sur son épaule gauche et recombant
par derritre se voit la chausse ou épitoge du doeur. 11 tient dans ses mains le modtle d'une petite chapelle sur-
montée d’'un campanile. Un saint revétu d’une dalmatique est debout derriere lui, Ja main droite sur son épaule et
la gauche montrant la chapelle. La dalmatique est d'or brochée d'argent. (PL C. n° 1). Elle est 2 manches, ornée de
galons d'or et fendue sur les cotés avec franges sur les bords. Ce saint, caratérisé par les pierres qu'il porte sur
la téte est le patron de la Cathédrale de Bourges, le protomartyr saint Etienne. Le sol de ce tableau est un dallage
en losanges trés allongés moitié jaunes moitié noirs. Les figures se détachent sur une tenture verte damassée dont
le dessin montre des animaux et des oiseaux au milieu de grands rameaux feuillés. (Pl B. n° 2).

1) Arrentement en 1395 d'une pitce de terre située dans la pa-
roisse de St-Georges de Molon par * Nobilis vir dominus Facobus
Trousselli, wmiles et domina Philippa de Caritate, ejns uxor. "
(Archives du Cher. Série E. 8o4).

2) Choix de piéces inédites relatives au régne de Charles VII,
publié par la Société de I'Histoire de France, 1. 133.

3) Ibid. I. 150.

4) Foy et hommage au duc de Berry, en 1410, de I'hostel
et fief des Granges, par dame Phelippes de la Chérité, veuve
de feu messire Jaques Trousscau, en son vivant Chevalier,
maistre d’hostel du roi. (Arch. du Cher. Série C. numéro 813
folio 240 v°).

5) Histoire des grands Officiers de la Couronne, etc,, 3° édition,
VIII, 838. — Généalogie de la famille de Linitres.
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Ouatriéme pannear. — Deux chevaliers et une dame sont agenouillés, les mains jointes, présentés par une
sainte debout derriere eux. Les costumes des deux chevaliers sont de tout point semblables 2 celui de Jacques
Trousseau, mais leurs éperons sont d'acier. Leurs cottes d'armes portent les mémes armoiries, brisées pour le second
par un lambel d’argent dont on voit deux pendants  la hauteur de son épaule droite.

Ce sont les deux freres du donateur et leur sceur. Celle-ci dont le vétement est le méme que celui de sa mére,
a la téte tournée de trois quarts, ce qui permer de distinguer les détails de sa coiffure : ses cheveux enveloppés par
derriére dans une résille forment par devant une double natte; sur sa téte est posée une sorte de toque ou de cou-
ronne, peut-¢tre la coiffure appelée escoffion, enrichie de pierreries et de perles. La jupe de la robe porte les
armoiries des Trousseau, 2 demi cachées par le chevalier agenouillé en avant du groupe, et d'autres armes qui sont
celles de la famille de Linieres : ’or au chef de vair, au lion de guenles conronné d'or brochant sur le tout. La dame
ici représentée est donc bien Agnes Trousseau, dame de Mereville, veuve de Godemar de Linitres, seigneur de
Mereville, Acheres, Rougemont et Menerou sur Cher, mort en 1396."

Quant aux deux chevaliers, ce sont Jacques et Jean Trousseau. Jacques Trousseau, VI° du nom, chevalier,
seigneur de Bois-Trousseau, vicomte de Bourges, consciller et maitre d'hétel des rois Charles VI et Charles VII,
époux de Marie de Saint-Germain, mourut au mois d'oftobre 1446. Il fut enterré avec sa femme dans I'église du
Couvent des Jacobins a Bourges, ot 'on voyait leur tombeau “ eslevé au-dessus du carreau de deux pieds ” avec
une inscription.®’ Son frere 'évéque lui laissa par son testament une maison située 3 Bourges pres de Saint-Jean-des-
Champs et les biens qu'il possédait a La Charité,

Jean Trousseau, écuyer, ¢tait, en 1410, maitre d'hotel du duc de Berry.” 11 ne vivait plus en 1435. On voit
par les testaments de Pierre Trousseau qu'il avait contribué i la construétion de la Chapelle en abandonnant 4 son
frere le produit de la dime de Brecy. Celuici I'en récompense en lui léguant sa maison de Cormeilles,” tout ce
qu'il possédait aux environs de Paris et ses lieux de Quincy et de Givresay en Berry.

La sainte présentatrice est vétue d'un manteau richement damassé d'or et dargent, du méme dessin que la
dalmatique de Saint-Etienne, attaché sur la poitrine par un fermail de pierreries. Elle porte une palme de la main
gauche et une couronne sur la téte. Ces attributs conviennent 2 toutes les saintes martyres, mais ils caraétérisent
évidemment ici sainte Agnes, patronne de la dame de Mereville.

Pierre Trousseau avait une autre sceur, Catherine, dont le portrait ne se trouve pas ici, mais dont on connait le nom
~ par les deux testaments de son frére. Le testament de 1411 indique la date toute récente de son mariage avec Guillaume
Odard. C'était encore une enfant a I'époque de la confection du vitrail, et c'est sans doute pourquoi elle n'y figure pas.

Les trois personnages sont agenouillés sur un dallage en carreaux moitié jaunes moiti€ noirs. Derriere cux
une tenture damassée de couleur rose a le méme dessin que la tenture du premier panneau,

Le fond général des quatre panneaux, derricre les motifs architeGuraux qui encadrent les différents sujets, est
damassé sur fond bleu, rose, ou vert (PL. C. n° 1 et PL D, n” 1). AQuellement ce fond coloré n'existe qu'en partie;
mais ce qui en reste donne bien Iidée de I'état primitif et nous avons cru devoir le restituer dans notre planche.

Le verre incolore qui garnit aujourdhui le fond des panneaux produit un effet déplorable en exagérant I'étendue
des partics blanches et noyant I'ensemble dans un flot de lumitre qui aveugle le speftateur et ne lui permet plus
dapprécier les détails. Le vitrail, déja peu coloré par luiméme, en prend un aspeé terne des plus facheux. Ce défaut
est encore aggravé par l'absence des soubassements qui, a la partie inférieure de chaque panneau, supportaient le
dallage et les montants du baldaquin. Des verres blancs ont remplac¢ les stylobates qui devaient ici, comme dans
toutes les compositions analogues, porter des moulures, avec des pilastres formant ressaut et des écussons armoriés.

Ces dégits peuvent provenir soit de I'incendie qui, le 16 mai 15509, ravagea une partic de la Cathédrale et n'é-
pargna pas la Chapelle de Reims; ” soit des ouragans dont, les 28 et 2g janvier 1643, les vitraux, méme ceux expo-
sés au nord, eurent particulicrement 4 souffrir.” Il est triste de dire qu'ils pourraient encore avoir ¢té commis
par la main des hommes : 2 la fin du dernier siécle, pour donner plus de lumigre aux chapelles, on enleva les pan-
neaux inférieurs de leurs verrieres du XIII® siecle, en méme temps, probablement, qu'on mit en verre blanc six
fenétres des premiers bas-cotés a la hauteur du choeur.” Il est fort possible que le bas des quatre panneaux du vitrail
de Trousseau ait ¢té détruit a la méme époque et pour la méme cause.

Malgré I'état de mutilation dans lequel il se présente, ce vitrail, dont la restauration serait d'ailleurs facile, est
fort intéressant pour l'histoire de lart. Il n'a pas d'autres défauts que ceux habituels  I'époque qui I'a produit : cest-
adire que les figures sont un peu écrasées par I'importance exagérée des motifs d’architecture qui les encadrent, et
que la grande étendue des parties blanches nuit singuliérement i 'effet décoratif.

1) Le testament de 1411 nomme trois filles issues de ce mariage :
Marguerite, Jeanne et Frangoise.

2) Arch. du Cher. Fonds de la Sainte-Chapelle, liasse des mou-
lins messire Jacques,

3) Abrégé de I'histoire du couvent des Fréres précheurs de la
ville de Bourges en Berry, par F. Antoine Gevry, religieux du
méme couvent, 16g6. — Bourges 1877, in-8. p. 74. — L'inscription,
quant aux dates qu’elle renferme, ne parait pas transcrite exactement.

4) Archives du Cher., Série C. n° 813, folio 240 v°.

5) Arch. du Cher, Fonds de I'abbaye St-Laurent.

6) Village & une licue d’Argenteuil.

7) Archives du Cher. — Chapitre de Saint-Etienne; affaires di-

verses, liasse 26, — Procos-verbal dressé le 19 mai 1559, @ la re-
quite du Chapitve par le Bailly, Gouverneur du Berry ef son Licu-
tenant-général. — Voir aussi Mémoires de la Société des Antiquai-
res du Centre, XVII® volume. Le grand incendic de la Cathé-
drale de Bourges, par R. de Marguerye.

8) Arch. du Cher. — Chapitre de St-Etienne, Commune de
Saint-Palais, 1™ liasse. Procés~verbal de descente faite les 3 ef
6 février 1045 par Messicurs les Trdsoriers de France & Foccasion
des dommages causds & I'dglise de Saint-Etienne.

9) Romelot. — Description historigue ef monumentale de I'dglise
patriarcale, primatiale el métropolitaine de Bourges. — Bourges,
1824, in-8° p. 88.
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Ces défauts sont évidents, mais ils sont ceux du temps. Alors le role du vitrail dans la décoration n'est plus
compris comme aux XII° et XIII® siecles, ni méme comme aux débuts du XIV* siecle. On ne pense plus qu'un
vitrail doit entrer dans l'ornementation de I'édifice au méme titre qu'une mosaique ou une tenture, avec I'éclat en
plus qui résulte de la translucidité des surfaces colorées. Les artistes ne veulent plus se borner a l'illustration des
feuilles des missels et des manuscrits; ils voient dans ces grands panneaux de verre un champ nouveau qui s'offre &
I'expansion de leur génie; ils regardent que sur ces nouvelles pages, ils peuvent, comme sur le parchemin, tendre a
I'imitation de la nature et ils abandonnent les types hiératiques pour poursuivre le réalisme des figures et des attitu-
des. Le vitrail se transforme ainsi en un tableau dans lequel le dessin prend de plus en plus d'importance,
tandis que la couleur semble devenir accessoire. L'effet harmonieux de I'ensemble disparait et I'intérét se concentre
sur les détails : encore faut-l dire que ces détails échappent souvent au spectateur dans ['éloignement nécessaire ol
il est obligé de se tenir.

Les peintres verriers, en abandonnant les traditions des XII° et XIII® si¢cles, ont donc, si on se place au point
de vue de la décoration, suivi une voie absolument fausse. Aussi est-ce au regard des arts du dessin qu'il faut les
érudier et les juger.

A ce point de vue, le vitrail de Trousseau mérite 'admiration. La composition du groupe de la Vierge est véri-
tablement tres heureuse : les deux saints qui I'accompagnent, dans leur attitude un peu raide, font valoir Ia pose
pleine de gracieuse mansuétude de la Mere de Dicu. Celleci est bien la “ clémente, picuse et douce Vierge Marie
montrant Jésus, le fruit béni de ses entrailles. ”

Le dessin en est excellent; les figures sont bien étudiées, expressives et naturelles; chacune d'elles a sa physio-
nomie propre ct un caraétere évident de personnalité, qui ne permet pas de douter qu'il s'agit ici de portraits et de
portraits ressemblants.

Le modelé des tétes et des draperies est obtenu au moyen du blaireau par une fine dégradation de grisaille.
Leffet est tres doux et tres fin s'il est vu de prés, mais a distance il se perd d’autant plus que le verre employé pour
les figures et les nus a la teinte blanche du verre dépoli et que la grisaille est d'un ton assez froid.

Nous avons eu ailleurs’” I'occasion d'appeler I'attention sur les rapports que présente avee le vitrail de Pierre
Trousseau certaine verriere de la Cathédrale d’Evreux® qui nous semble sortic du méme atelier. On pourrait peut-
étre trouver la raison de cette unité de fabrication, si elle était démontrée, dans les liens de parenté qui rattachaient
le donateur de notre verricre 2 un ancien évéque d'Evreux que le testament de 1411 nous fait connaitre, °
Par ce testament, Pierre Trousscau legue 2 1'église de Poitiers divers vétements ecclésiastiques “ que j'ai ache-
tés, ditl, des exécuteurs testamentaires @z mon oncle et Seigneur de bonne mémoire, Monseigneur Philippe, naguére
évéque de Noyon. " Il sagit ici de Philippe de Moulins-Engilbert qui, avant d'étre évéque de Noyon, fut évique
d'Evreux de 1383 2 1388 et ne mourut qu'en 1409. Nous ne prétendons pas qu'il ait été le donateur du vitrail
d’Evreux; mais il peut avoir eu, méme ayant quitté ce si¢ge, quelque part 2 sa fabrication, en mettant le donateur

en relation avec un atelier dont son neveu avait fait emploi.

1) Bulletin archéologique du Comité des Travaux historiques et 2) Cette verriére occupe les trois baies de la seconde chapelle au
scientifiques. — 1887, p. 381. nord de celle de la Vierge.

Ange tiré du Vitrail de la salle capitulaire (fin du XV* sidcle).
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PLANCHE DEUXIEME,

Vitrail dans la Chapelle d’Etampes ou du Sacré-Ceeur.

(Premidres années duw X V* sidcle.)

A Chapelle dite aujourd’hui du Sacré-Ceeur, nommée anciennement d’Etampes, du nom de ses fondateurs, a

¢té construite 4 la fin du premier quart du XV* si¢cle par Robinet d'Etampes, favori du duc Jean de Berry, qui

fut conseiller et chambellan de Charles VI, maréchal et sénéchal de Bourbonnais, et par ses trois fréres : Jean,

chanoine de Bourges, puis évéque de Carcassonne, Jean, évéque de Nevers, et Jean, maitre d'hotel du duc
d’Angouléme.

On y voyait autrefois, au dire de La Thaumassi¢re" “ leurs armes dans les voiites et dans les vitres, et celles
du duc de Berry, leur bon maitre, dépeint dans I'une des vitres, présentant sa Sainte-Chapelle 2 Notre-Seigneur et
a Notre-Dame. ”

Ce portrait du duc Jean n'existe plus aujourd’hui, non plus que les armes de la famille d'Etampes. Des trois
fenétres qui éclairent la Chapelle, celle du centre, au-dessus de l'autel, est garnie d'un vitrail moderne dont nous
n'avons pas a nous occuper, Les deux autres baies, & droite et & gauche, sont divisées chacune en deux panneaux i
leur partie inférieure par un meneau vertical qui se ramific et s'enroule dans le tympan pour former des comparti-
ments flamboyants,

Dans le bas sculement de ces fenétres sont des vitraux anciens, mal encadrés dans des verres modernes.

Ils représentent, répétées quatre fois presque sans variation, les armoiries de Berry dans un grand écusson sou-
tenu par deux anges agenouillés.

Nous reproduisons un des panneaux les micux conservés, Les trois autres n'en différant pas sensiblement, il
nous parait inutile de les dessiner.

Sont-ce la les armes du duc Jean dont parle La Thaumassicre, et ces vitraux ontils été peints a I'époque de la
construction de la Chapelle, de 1425 4 14287 Ne scraientce pas plutét des épaves de la chapelle SaintSauveur du
palais de Bourges, comme on appelait la Sainte-Chapelle du duc de Berry? Cette derniére hypothése est appuyée par
une tradition dont l'exaétitude n'a pu étre contrélée jusqu'a ce jour; mais nous l'admettons volontiers,” en raison
du style général qui convient absolument aux premicres années du XV* siecle et des analogies trés frappantes que
ce vitrail présente avec ce que nous connaissons des verrieres de la Sainte Chapelle (Pl V) et avec les vitraux con-
temporains de Pierre Trousseau (Pl I) et d'Aligret (PI. III).

L'écu de Berry, semé de fleurs de lis sans nombre avec la bordure engrélée de gueules, est composé comme
dans le vitrail des Trousscau précédemment déerit : des lames de verre bleu encadrent des fleurs de lis réservées
sur verre jaune au milicu d'une grisaille opaque. La teinte sombre de cette grisaille satténue beaucoup i distance
dans le rayonnement du bleu et celuici parait ainsi remplir tout le champ.

Deux anges nimbés et a ailes vertes forment supports. Ils sont agenouillés de chaque coté de I'écu, sur le haut
duquel ils appuient une main. Leur robe blanche est recouverte d'une grande chape blanche brochée dor i large
bordure, sans orfrois, On voit sur I'épaule la naissance du chaperon.

Une partie de la chape portée par I'ange de gauche a été refaite, probablement a la fin du XV* siecle et le
peintre a imité, sans le copier servilement, le dessin de I'ancien damassé. Celuici se compose de rameaux enroulés
de vigne vierge, avee des oiseaux bizarres et des sortes de dauphins chimériques contournés, qui rappellent les des-
sins orientaux (Pl F. n° 1). Ce cara@ere oriental a disparu dans I'ceuvre du restaurateur, qui pourtant a évidemment
cherché a s'inspirer du modele qu'il avait sous les yeux, et a gardé une certaine préoccupation d’imitation bonne 2
noter.

Ces armoiries avec leurs supports sont placées sous une arcade ogivale que supportent des piliers 4 nervures et
colonnettes, Au-dessus de I'arcade est un fronton orné de quatre feuilles et de trilobes avec crochets tréflés sur les
rampants. Cette arcade forme I'ouverture d’'une niche votitée dont le fond montre trois fenétres refendues chacune
par un mencau vertical et divisées au sommet en compartiments de formes variées et d'une heureuse composition,
Les nervures de la voute retombent sur les chapiteaux de colonnes placées entre les fenétres. Cellesci sont garnies
de verres rouges damassés (Pl. E. n° 1) simulant des vitraux.

Les anges qui supportent les écussons dans les trois autres panneaux sont vétus simplement de robes blanches,
sans chapes. Leurs ailes sont jaunes au lieu d'étre vertes. Le sol sur lequel ils sont agenouillés est un dallage

1) Histoire de Berry, livre II, chap. VII, 17. reproduit un de ces quatre panneaux (Pl. LI) sous le titre : Ecu de
2) Dans son Histoire de la peinture sur verre, F. de Lasteyrie a Jean de Berry provenant de la Sainte-Chapelle de Bourges.
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composé, dans le panneau ici figuré, de losanges mi-partis jaunes et noirs et, dans les autres panneaux, d'un damier ou
de quelque autre composition plus ou moins compliquée, comme nous en avons déja rencontré ou comme nous en
verrons ailleurs, Ce dallage reposait 3 l'origine sur un stylobate dont on voit les amorces a droite et a gauche, mais
qui a été détruit et a été remplacé par un soubassement banal.

Le panneau que nous reproduisons est mieux conservé que ses voisins, L'habillement des anges lui donne plus
d'intérét et un aspect plus riche, Les restaurations anciennes dont il a été I'objet ont peu modifié son style, qui se
rapproche beaucoup de celui du vitrail représenté dans notre premitre planche. Le dessin est analogue et la manitre
de traiter les modelés est la méme.

Ange tiré du Vitrall d"Aligret (XV* sidcle).
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PLANCHE TROISIEME.

Vitrail de la Chapelle de sainte Catherine ou d’Aligret,
aujourd’hut de saint Joseph.

( Premidres anndes du X V* sidcle.)

AITRE Simon Aligret ou Alegret, donateur de ce vitrail et fondateur de la Chapelle qu'il éclaire, était mé-

decin ou, comme on disait au moyen age, physicien du duc de Berry. C'était un de ces hommes “de bon

esprit,” suivant l'expression du vieil historien Chaumeau,” dont le duc Jean aimait a s'entourer et dont il se plaisait

A faire la fortune. La notoriété de sa famille commence avec lui et on ne connait méme pas les noms de ses pere et

mére, pas plus que le licu de sa naissance; mais, grice A la faveur de son noble maitre, il acquit rapidement une
situation relativement élevée.

11 appartenait au clergé, mais seulement en qualité de Sous-diacre. En 1395, on le trouve pourvu d'un canonicat
dans I'église de SaintAoustrille du Chateau, 2 Bourges, Le 30 a0t 13gg, il fut recu Chanoine prébendé de I'église
de Paris.”” En 1405, il est nommé le second des Chanoines prébendés institués par la charte de fondation de la
Sainte-Chapelle de Bourges. Il fut encore Chanoine et Chancelier de I'église de Bourges, Pricur de celle des Aix,”
Prévét de Normandie dans I'église de Chartres et Trésorier de Saint-Hilaire-le-Grand de Poitiers.

Comme médecin du duc Jean, en dehors de ses gages tres élevés et d'une pension, il touchait continuellement
de larges gratifications. Ainsi, le 13 oftobre 1402, il recoit un don généreux : “ A notre ami et féal phisicien Maistre
Simon Alegret 600 escus d'or . . . . par grice spéciale, tant pour considération des bons et agréables services qu'tl nous a
Jaty on temps passé comme nous espérons que face on temps i ventr, comme pour lut aider @ achepter une maison en la
ville de Paris!*” Ft moins de trois semaines apres, le 1% novembre, une quittance de maitre Simon constate qu'il a
recu un nouveau don, “par grice spéciale,” de 500 écus d'or.”!

Le 11 avril 1414, 1l touche 200 écus d'or “ pour don @ luy fait par Monseigneur pour considération des trés grans,
notables et agréables services qu't! lui a faiz, fait chascun jour et espére qu'tl face et aussi aux peines et travauly qu'il a
eus et souffers-en un trés grant maladie gue mondit seignenr a ewe en ceste présente année®” Et 4 la méme époque les
comptes de I'Hotel du duc de Berry contiecnnent la mention suivante @ A AM* Svuon Alegret, conseiller et premier
physicien 1000 escus valent 1125 livres tournois?”

On voit que les services du médecin n'étaient pas gratuits. Mais il savait,  'occasion, se rendre utile en dehors
de son art : lorsque les excts des Cabochiens commenctrent A préparer la réaction contre le duc de Bourgogne, le
duc de Berry, rentré 4 Paris et n'osant pas habiter son hotel de Nesle, s'en fut loger au cloitre Notre-Dame dans la
maison d’Aligret qui lui procurair des entrevues journalitres avec les chefs du mouvement pour préparer la paix de
Pontoise (31 juillet 1413).®

Simon Aligret mourut 2 Rouen le 18 octobre 1415 et son décgs fut annoncé au Chapitre de Notre-Dame de
Paris le 210ctobre. "1l fut enterré 2 Bourges dans la Chapelle qu'il avait construite et dotée dans laCathédrale.Ony voit
encore sa dalle funéraire, en pierre de liais, fort belle mais trés effacée, sur laquelle il est représenté sous un dais,
avec une inscription dont il ne reste que les mots : CHAN ET TSOR DE S. HYLAIRE LE GRAT DE
POICTRS et le millésime MCCCCXV.

Cette Chapelle est située 4 la dixieme travée, entre les contreforts du cété du midi. Son vitrail a beaucoup
d’analogie comme style avec celui des Trousseau étudié plus haut et le plus rapide examen suffit pour convaincre
qu'il appartient 4 la méme époque et sort du méme atelier.

La date précise de sa fabrication nest pas connue. Elle peut étre seulement évaluée approximativement au
moyen des titres de fondation de la Chapelle.

Celleci étant construite, Simon Aligret y réunit deux vicairies, fondées en mai 1226 par noble homme Robert,
chevalier, Seigneur de Bomiez,"” dont il voulut augmenter la dotation. A cet effet, il présenta une supplique au

1) Chaumeau. Hisfoire de Berry. Livre 1v, chap. 1. — Lyon, 6) C* de Toulgoét-Treanna. Histoire de Vierson et de labbaye
1566, in-4° p. 137. de Saint-Pigrre. — Paris, Picard, 1884. page 191.

2) Archives Nationales, LL, 344. Collection Sarrasin, Canonici 7) Archives Nationales, KK. 250.
parisienses, t. 1, folio 68. 8) Félibien. Histoive de Paris. 1725. — 11, 768.

3) Les Chanoines de St-Etienne de Bourges avaient le droit de g) Cartulaire de N.-D. de Paris dans la collection des documents
conférer a4 l'un d'eux la dignit¢ de Prieur des Aix. — Buhot de inédits sur l'histoire de France. — Obéfuarium Eccl. Paris. v, 170.
Kersers. — Histoive et statistigue Monumenitale du département 10) Registre capitulaire de N.-D. de Paris, aux Archives Natio-
dun Cher, 1, 6. nales. LL. 215, p. 75.

4) Bibliothéque Nationale. M*. Pitces originales.vol.38. 4 Zgwel. 11) Archives du Cher. Chapitre de Saint-Etienne, n® 357. — Vi-

5) Idem. cairie de Sainte-Catherine, 2™ liasse.
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Pape Jean XXIII qui, par bulle donnée a Saint-Pierre de Rome le 15 des calendes d'octobre, I'an 3™ de son ponti-
ficat (17 septembre 1412), accorda l'autorisation demandée.”

Dans cette bulle ot maitre Simon est qualifié¢ Chancelier de I'église de Bourges, il est dit que sa Chapelle était
deputs pen construite et qu'il lavait pourvue de tout ce qui est nécessaire 4 'exercice du culte. Le revenu des deux
vicairies qu'il désirait y réunir étant insuffisant, il avait demandé autorisation d'augmenter de vingt livres tournois
la dotation annuelle de chacun des vicaires qui seraient tenus d'assister a toutes les heures de 'office canonial et de
dire alternativement tous les jours de 'année une messe pour le fondateur. Cette autorisation lui fut accordée et la
nomination aux deux bénéfices lui fut attribuée pour tant qu'il vivrait. Les titulaires devaient étre choisis parmi les
clercs instruits dans I'église comme choristes et musiciens.

Au mois de juillet 1414, le duc de Berry et le 3 octobre de la méme année, le roi Charles VI, octroyérent a
Simon Aligret des lettres damortissement pour 6o livres tournois de revenu annuel que “/edit Svmon a dessern
d’emplover & certaine fondation ou autre oenvie mérttoive en I honnenr de Dien, de la trés sainte Vierge Marte, de saint
Erienne, saint Hilaire, sainte Catherine et de tous les Satnts””

L'érat des dimes et héritages sur lesquels ce revenu éuait assis et qui venaient d’étre acquis par Aligret de Jean
de Neillac, Chevalier, Seigneur de Chiteaubrun, est annexé aux Lettres royaux d'amortissement. Ces héritages
étaient situés i Saint-Patierles-Yssoldun, & Janvarennes paroisse de Thizay, 2 Sainte-Lizaigne ct aux Bordes pres
Issoudun. Leur revenu total est évalué i 39 livres 19 sols 3 deniers tournois.

Une épitaphe, incrustée autrefois dans le mur de la chapelle et que La Thaumassiére a transcrite,” indique de
plus trois arpents de prés sur la riviere d'Yevre et 30 sols tournois de rente sur une maison voisine de I'église de
Saint-Pierre-du-Marché, Ce furent deux acquisitions faites, le 26 avril 1421, aprés la mort du fondateur et par ses
exécuteurs testamentaires “au profit et perpétuel béritage des vicairies et vicaires gui sont el seront en la chapelle par
ledit deffunct faicte instituée et ordonnée.”

Nous savons donc positivement que la Chapelle d'Aligret étair construite et parachevée en 1412 et que, par
conséquent, la verricre est antérieure a cette date. En la comparant au vitrail des Trousseau (V. Planche I) et 4 ce
qui nous reste des vitraux de la Sainte-Chapelle de Bourges (V. PL. V et V1), on est amené i penser qu’elle peut
remonter i 1405 ou 1406.

DESCRIPTION.

La fenétre a de largeur 3" go et de hauteur 4™ 75. Elle est divisée en de nombreux compartiments par des
meneaux de deux sortes dont les plus larges dessinent I'ordonnance principale. Cette ordonnance consiste en deux
panneaux de plein cintre hauts de 3™ ro sur lesquels sappuie un grand cercle de 1 85 de diametre qui s'amortit par
le haut en ogive en se confondant avec les contours de la fenétre et s'allonge par le bas en pointe aigué en se raccor-
dant aux deux cintres des panneaux inférieurs, Chacun de ceux-ci est divisé par un meneau secondaire en deux
lancettes ogivales, avec un écoincon dans lequel est inscrit un trefle, et le grand cercle supérieur forme dans le tym-
pan, entre deux grands tréfles, une rosace intéricurement meublée de trois quatrefeuilles dont Tinférieur a deux
lobes arrondis et les deux autres aigus. Ces quatrefeuilles sont inscrits dans des cercles séparés par des écoincons
tréflés. Au sommet de la baie est un quatrefeuilles a lobes aigus inégaux.

En somme, les différents panneaux de verre sont répartis entre quatre grandes lancettes inféricures, trois mé-
daillons quadrilobés et sept écoincons découpés; en tout quatorze compartiments plus ou moins importants, mais
bien équilibrés et d'un bon effet dans 'ensemble,

Au compartiment supérieur, le Christ assis de face, les bras ouverts, porte un manteau blanc qui dégage I'épaule
droite et une partie du buste, de facon & montrer la plaic du coté, Les plaies sont également visibles aux mains et aux
pieds. Ceux-ci s'appuient sur un globe cerclé d’or. Les cheveux sont longs et bouclés, séparés sur le front. Le nimbe
crucifere est bordé de perles. Ici, comme dans la plupart des représentations au moyen age de la grande scéne du
dernier jour, Notre-Seigneur est représent¢ assis sur un arcen-ciel."”

A droite et i gauche volent des anges qui portent les instruments de la passion : 2 droite, en avant, I'un tient
la couronne d'épines et la lance; un autre au second plan porte les verges et les trois clous; & gauche un premier
ange supporte des deux mains une croix; un second tient 'éponge; un troisieme est derriere les deux autres et on
ne distingue que sa téte.

Dans les deux médaillons quadrilobés immédiatement inféricurs sont représentés deux saints personnages age-
nouillés, nimbés, vétus de robes et de manteaux blancs, sans attributs. Ce sont sans nul doute, étant donné le sujet
général de la composition, A droite du Christ la Sainte Vierge et 4 gauche saint Jean-Baptiste.”” Des anges nimbés
sont autour d'eux dans les lobes des médaillons. En haut, ils volent les bras étendus; plus bas, ils ont les mains jointes
dans l'attitude de I'adoration.

1) Archives du Cher. Chapitre de Saint-Etienne, n° 359. — Vi- 4) ... etiris erat in circuitu sedis, similis visioni smaragdina:.
cairie de Sainte-Catherine, 2 liasse. — Apocalypse, 1v, 3.
2) Id. id. n® 357. Chartes en latin. 5) P, Cahier. — Caractéristiques des Saints, p. 493.

3) Histoire de Berry. Livre 11, chap. vii, 15.
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Les cinq autres compartiments du tympan sont consacrés a la résurrection des morts. Sur les cOtés du vitrail,
des anges ™ “font entendre la voix éclatante de leurs trompettes,”” et, & ce signal, les couvercles des tombes se
souldvent et les morts se réveillent : on voit au premier plan un homme nu qui se dresse hors du sépulcre en €le-
vant les mains jointes; plus loin, une femme ouvre les yeux et une autre enveloppée d’'un suaire saisit les bords de sa
tombe et se leve.

Les compartiments symétriques 4 droite et 2 gauche reproduisent le méme sujet en le retournant.

Au centre du tympan les quatre lobes du médaillon inférieur et sa partic centrale contiennent des scenes ana:
logues : un évéque mitré, des moines vétus du froc a capuchon, un roi couronné, de jeuncs femmes a la longue
chevelure, des vieillards barbus, des personnages enveloppés de suaires se dressent dans leur tombe en ¢levant les
mains au ciel. Quelques-uns portent des phylactéres sur lesquels se lit en lettres gothiques l'invocation :
miserere nostyi.

Les deux écoincons inféricurs de la rose montrent de méme des tombes ouvertes et des morts de diverses con-
ditions qui surgissent dans l'attitude de la supplication. Quelques arbres se voient au fond de ces tableaux.

Les compartiments tréflés entre les pointes des grandes lancettes du bas renferment des écussons tenus a d roite,
3 gauche et au-dessous par des anges aux ailes éployées. L'écu a gauche est aux armes pleines de Berry : de France
i la bordure engrélée de gueules; celui de droite, aux armes mi-parti de Berry et d’Auvergne : 1, comme ci-dessus;
2, d'or au gonfanon de guenles frangé de singple, qui sont celles de Jeanne de Boulogne, comtesse d’'Auvergne,
seconde femme du duc Jean.

Dans tous les compartiments du tympan les figures se détachent sur un fond damassé rouge, bleu ou vert dont
les planches B, n° 1 ¢t C, n° 1 reproduisent les dessins en grandeur naturelle.

Les quatre grands panncaux en lancettes du bas de la verricre contiennent des figures demi-nature sous des
portiques variés de forme. :

Dans les deux latéraux, un soubassement décoré de quatrefeuilles avec plinthe ct cimaise, fait saillic en avant
par trois pans fortifiés aux angles par des pilastres prismatiques dont les deux extrémes plus robustes s'élevent pour
soutenir un dais 2 trois frontons triangulaires ajourés de tréfles et de quatrefeuilles; ce dais est couronné par une
galerie. 11 est surmonté & gauche d’un lanternon aux cétés duquel sont deux anges, et 2 droite d'un comble pyramidal
aux arétes ornées de crochets, avec un gros bouquet de feuillages contournds formant amortissement.

Les portiques sont vo(ités sur nervures rayonnantes. Le fond est A trois pans percés de fenétres dans les tym-
pans desquels des meneaux dessinent des quatrefeuilles ou des flamboiements.

Les deux lancettes centrales montrent deux pavillons d'architecture d'une autre ordonnance; tous deux sont
semblables :

Le stylobate est droit avec un rang de quatrefeuilles entre les moulures. A droite et 2 gauche montent deux
piliers prismatiques supportant un cintre surbaissé surmonté de contre-courbes qui soutiennent un chapiteau ct un
bouquet de feuillages enroulés sur lesquels une statuette est posée. Le cintre est orné & I'extrados de feuilles a lobes
rabattus.

Cette baie forme l'entrée d’un habitacle voiité avec fond 2 trois pans, dont chacun est percé d'une fenétre ogi-
vale 2 meneaux, .

Audessus est une galeric 2 balustrade tréflée d'oti s'éleve une tour hexagone largement ouverte sur ses trois
faces antéricures avec fenestrages & meneaux sur les pans postérieurs, Cette tour surmontée d'une terrasse 2 balus-
trade est couronnée par les pointes de ses clochetons d'angles ct les épis des frontons triangulaires ajourés qui déco-
rent chacune de ses six faces. Elle est enfin accostée de contreforts au pied desquels sont des statuettes de saints.

Deux hautes colonnes prismatiques effilées terminées par des clochetons aigus s'élancent a droite et 2 gauche
du pavillon auquel de légeres arcades les relient.

Toute cette architecture en grisaille est relevée de pendentifs, de pinacles, d'épis et de crochets tréflés
en jaune pile,

Le fond général des quatre panneaux est damassé sur verre jaune, rouge, ou vert. Au premier panneau a gauche
ce sont de grandes palmes, des fleurons et des enroulements divers au milieu desquels sont posées des cigognes
becquetant des branchages (PL. C, n° 1). Aux trois autres panneaux, c'est un semis régulier de deux sortes de rosaces
fleuronnées alternantes, que nous avons déja rencontré aux fonds des compartiments du tympan (Pl B. n° 1).

Les tentures derrire les personnages dont il me reste a parler sont aussi des damassés variés que je signalerai
en étudiant les sujets des différents panneaux.

Les pavillons architecturaux qui viennent d'étre décrits et dont la planche que le lecteur a sous les yeux permet
d'apprécier les détails dans leur élégant agencement et leur heureuse variété, abritent des figures de saints ou des
portraits du donateur et de sa famille. Ces différentes figures doivent étre étudiées en commencant par la gauche
du vitrail.

Premter pannean. — Trois personnages sont agenouillés sur un dallage en damier jaunitre et noir. Celui qui
est en téte du groupe tient dans ses mains jointes une longue banderolle sur laquelle est éerite en minuscules gothi-
ques l'invocation : miserere nostri. 11 est en costume de chanoine ou de docteur : longue robe rouge dont le bas seul

1) Veir un de ces anges reproduit ci-dessus, page 7. (Réduétion au cinquieme.) 2) St-Matthieu. xx1v, 31.
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est visible, recouverte qu'elle est par une aube blanche i grandes manches largement ouvertes et tombantes. Derriére
I'épaule gauche se voient les deux pendants frangés de fourrure de la chausse du docteur. Ce personnage est le
donateur du vitrail Maitre Simon Aligret dont jai parlé suffisamment au début de ce chapitre.

Lécusson de ses armes est au-dessous de lui, appliqué au soubassement de l'architecture; il est 'azur a trois
algrettes o argent becquées et membrées de gueles.”

Deux jeunes gens sont agenouillés derriere le donateur, les mains également jointes. Leur costume consiste en
longues robes blanches 4 grandes manches pendantes sans aucun ornement. L'expression fort jeune de leurs traits
convient bien 4 '4ge que pouvaient avoir vers 1405 les deux neveux du médecin du duc de Berry, et ce sont eux
évidemment qui sont icl représentés.

IIs furent héritiers et exécuteurs testamentaires de leur oncle, et c'est en cette qualité quon les voit le 11 No-
vembre 1415% paraitre devant le chapitre de N.-D. de Paris pour exposer que le défunt avait légué par son testament
4 la fabrique 6 livres tournois, une belle chape de velours de soie brodée d'or et 100 ¢cus pour un service solennel
dont ils supplient que la célébration se fasse au plus tot.

Ils se nommaient Simon et Denis Faverot. Le premier entra dans les ordres : il était chanoine de Bourges en
1421 et figure encore comme exécuteur testamentaire de son oncle, le 26 Avril de cette année,”’ au contrat d'acqui-
sition de la prairic et de la rente de 30 sols tournois qui furent ajoutées, comme on l'a vu plus haut, a la dotation
de la chapelle de Sainte-Catherine.

Le second prit le nom d'Aligret, ne gardant celui de Faverot que comme surnom. Il se maria en 1420 ct
mourut en Janvier 1476 aprés avoir fait son testament devant M* Jacques Compaing, notaire 2 Bourges. Sa posté-
rité assez nombreuse a formé plusieurs branches en Berry, en Champagne et en I'lsle de France.

Un saint 2 longue barbe et 3 nimbe rayonnant domine le groupe des trois personnages. Enveloppé dans un
grand manteau qui se reléve en capuchon sur sa téte, il tient de la main droite une lance et de la gauche un livre.
Tous les auteurs qui ont écrit sur la Cathédrale y voient, suivant la logique, le patron de Maitre Aligret, saint Simon;
mais cet apdtre est généralement caractérisé par une scic, instrument de son martyre. La lance sappliquerait mieux
A saint Thomas, auquel comme ap6tre convient également bien le livre. Ces deux attributs sont aussi les caracté-
ristiques de saint Lambert, évéque, mais il faut convenir que rien dans notre personnage ne rappelle la dignité
épiscopale. Y auraitil lieu de supposer qu’Aligret sappelait Thomas de son vrai prénom et que Simon n'aurait été
pour lui qu'un surnom? Je n'ai rencontré aucun document qui permette d'éclairer ce doute.

Au fond du tableau est tendue une tapisseric de couleur violacée dont nous avons déja rencontré le dessin dans
le vitrail de Trousseau (PI. I, deuxitme panneau i droite, et PL. D, n° 2).

Deuxicme pannean. — Sainte Catherine d’Alexandrie, vierge et martyre, debout, a un nimbe orné de perles et
de pierreries. Ses cheveux retombent sur ses épaules. Elle est vétue d'une tres longue robe ou tunique a plis raides
et 3 manches collantes. Un manteau trainant jusqu’a terre s'entr’ouvre pour laisser passer I'avantbras droit et la main
qui sappuie sur la garde d’une épée; il enveloppe tout le coté gauche et sous ses plis on devine la main qui soutient
une petite roue A dents aigues et recourbées. Sainte Catherine subit la décollation aprés que I'appareil de son supplice
eut été brisé par la foudre. Clest pourquoi la rouc est figurée le plus souvent brisée, comme nous la verrons dans un
autre vitrail (Pl, VIII) de la Cathédrale. Ici elle est entiére.

Le damassé qui forme la tenture du fond de ce tableau est le méme qu'au fond général du premier panneau.
1l est ici peint en grisaille opaque sur verre vert. Le méme dessin, mais au simple trait, a servi pour figurer I'étoffe
de la tunique de la sainte.

Au-dessus de sainte Catherine, dans les détails du pavillon d'architecture qui 'abrite, sont placées trois statuet-
tes : & gauche, saint Pierre enveloppé dans un manteau, tenant de la main droite deux clefs passées dans une corde-
litre; & droite, un saint 2 longue barbe, la main droite sortant de son manteau pour sappuyer sur la poitrine, non
caractérisé, probablement saint Paul;au centre, sur le chapiteau feuillagé au-dessus de la baie, la Sainte Vierge tenant
sur son bras droit I'Enfant Jésus, groupe charmant de simplicité touchante et de réalisme naif; o1 le blond chérubin
réclame par un geste expressif et avec une moue enfantine copiée sur le vif la nourriture de son age.”

Troisitme pannean. — Un saint évéque mitré, la téte entourée d'un nimbe trés ornementé, tient de la main
gauche une crosse et léve la main droite qui porte une bague 2 I'index. @ Il semble qu'il fasse le geste de bénir a la
maniére latine, pourtant il est & remarquer que sa main est tournée en dedans. Son vétement consiste en une longue
tunique blanche trainant 1 terre, une dalmatique brochée d’or et d'argent, bordée d'un galon orné de gemmes ct
frangée sur les fentes latérales, et une chasuble richement damassée d'or formant la pointe en avant et relevée sur
les bras avec fermail de pierreries au col. Un galon gemmé est autour du col, descend jusqu'en bas sur le devant et
se divise en deux branches sur les épaules en forme de pallium.

Les pieds sont chaussés de mules blanches ornées d'un galon d'or.

1) Laigrette est une sorte de héron dont le nom, 4 la faveur
d'une certaine analogie avec celui d'Aligret aurait, suivant quelques-
uns, inspiré la pensée de faire de ces oiseaux comme les armes par-
lantes de cette famille.

2) Archives Nationales. I.L. 393. Collection Sarrasin. Nécrologe.

3) Archives du Cher. Chapitre de St-Etienne, n® 359. — Vicai-
rie de Sainte-Catherine, 4™ liasse, n° 4.

4) Mémoires généalogiques d'Haudicquer, V. p. 108. — Biblio-
theéque Nationale, cabinet des titres, vol. go.

5) Voir le cul-de-lampe, page 15. (Réduction a la moitié.)

6) Selon les plus anciens liturgistes, dit I'abbé Martigny
(Dictionnaire des antiquitds chréticnnes, art. annean épiscopal),
I'évéque ne devrait porter I'anneau a Fannulaire que quand il officie
pontificalement, et, en toute autre circonstance, a l'index.
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La volute de la crosse est d'un style qui ne convient pas a I'époque de la fabrication du vitrail. J'indiquerai plus
loin qu'elle provient, de méme que la téte du saint évéque, d’'une réparation faite au XVI° siecle.

Notons immédiatement que, comme dans le panneau précédent, de petites figures de saints sont placées dans
la partie supérieure du pavillon d'architecture ; au milieu un personnage nimbé portant unc palme peut étre saint
Etienne; sur les cétés deux autres saints pour lesquels Iabsence de caractéristiques ne permet aucune attribution.

Maintenant quel est le saint représenté sous ce portique? L'abbé Romelot" dit en parlant de ce vitrail : “On
voit dans le troisitme panneau la représentation d'un évéque qui est celle de Guillaume de Boisratier, alors arche-
véque de Bourges.” Mais Guillaume de Boisratier parvint au patriarchat de Bourges en 1410 et il y a tout licu de
croire que notre vitrail est de quelques années antérieur 1 cette date. De plus le nimbe suffit 2 anéantir cette
explication.

Le baron de Girardot® y voit saint Nicolas et c'est également l'opinion de M. I'abbé Barreau.” Ce dernier
adopte en méme temps la version du chanoine Romelot en ce sens qu'il admet que saint Nicolas est “ peint sous la
figure de l'archevéque du temps, Guillaume de Boisratier.”

Je ne crois pas, je viens de le dire, qu'on puisse reculer la fondation de la chapelle jusqu'a I'épiscopat de Guil-
laume de Boisratier. Je ne pense pas non plus qu'il s'agisse ici du saint évéque de Myre. Il serait étrange, en effet,
que saint Nicolas fut représenté sans aucun de ses attributs traditionnels : les enfants dans un baquet, la bourse ou
les pidces d'or, le pallium qui lui fut restitué par la Sainte Vierge, ou tout autre. Je ne parle pas de la barbe que porte
toujours saint Nicolas et qu'il n'aurait pas ici, parce que, ainsi que je l'al dit, la téte a éeé refaite au XVI siecle et a
pu étre modifiée par le restaurateur. Il est probable que les auteurs partisans de cette attribution, sans examen des
titres qui éclairent la question, ont été influencés par ce fait que la chapelle d'Aligret, apres avoir été dédiée a sainte
Catherine, fut aussi le sitge d'une vicairie dite de Saint-Nicolas, en raison de laquelle on ajouta ce vocable au premier.
Mais cette extension de vocable est postéricure i la fondation * et le nom de saint Nicolas n'est pas prononcé dans
les lettres d'amortissement du revenu que Simon Aligret avait dessein d’'employer, est-l dit, . . . . ad omnipotentis
dei et beatissime virginis Marie et beatorum Stephant, Hilarit et sancte Katherine, totiusque curie supernorum hono-
rem et laudem.”

Or nous voyons bien dans le vitrail le Dieu tout-puissant, dominant toute la composition dans sa fonction de
Juge supréme; la bienheurcuse Vierge Marie, représentée deux fois, et dans le tympan et au haut du second pan-
ncau; sainte Catherine, 2 une place d’honneur qu'explique la dédicace qui lui a été faite de cette chapelle; saint
Etienne au haut du troisitme panneau et la cour céleste représentée par saint Plerre et les autres saints qui dominent
les portiques centraux. Reste saint Hilaire qui ne serait représenté nulle part, si on se refusait A le reconnaitre dans
le saint évéque qui nous occupe en ce moment. Cen est assez, je crois, pour faire cesser 'hésitation et pour permettre
de voir ici saint Hilaire, patron de cette église de Poitiers dont Aligret était le trésorier.

La tenture de fond, sur verre rouge, est du méme dessin que celle du panneau précédent.

Ouatriéme pannean. — Quatre personnages sont agenouillés et priant les uns derriére les autres. En avant, un
homme téte nue, cheveux courts et frisés, est vétu d'unc longue robe blanche & manches serrées au-dessous de la
main par un rang de petits boutons; sur ses épaules une pelerine A capuchon. Il porte une auméniére en sautoir, &
I'aide d’une bretelle, et un biton ou bourdon est entre ses bras. Ses deux mains jointes tiennent une grande palme.
Nul document ne peut aider 4 I'identification de ce personnage, membre évidemment de la famille du donateur,
mort, sans doute, violemment dans I'accomplissement de quelque picux pelerinage. J'ai dit qu’Aligret est la premiere
individualité marquante d'une famille dont le nom ne s'est perpétué que par sa transmission 4 une parenté collaté-
rale. Cest pour cela qu'il est de méme impossible de nommer les trois femmes agenouillées 4 Parriére plan. Sauf de
légeres différences dans leur coiffure et dans la forme des manches de leurs robes, elles sont toutes trois vétues de

- méme. Leur habillement est celui, non de religieuses, comme on I'a dit 4 tort, mais de femmes de condition bour-
geoise. Le dessin trés net de leur ajustement a méme un intérét particulier au point de vue du costume des femmes
de la classe moyenne au commencement du XV* si¢cle. Elles sont vétues de longs surcots dont les manches trés
ouvertes pour deux dentre elles et enrouldes sur I'avant-bras pour l'autre, laissent voir les manches du vétement de
dessous terminées en entonnoir. Leur coiffure consiste en cette espece de cornette qu'on appelait Auve 2 la fin du
XIVe siecle; c'est une sorte de capeline empesée dont les cotés se développent en volets, Elle semble chez la pre-
miére des trois femmes n'étre qu'un prolongement du col de la robe, tandis qu'elle en est bien détachée chez les
deux autres. Le collet du surcot est droit et ajusté par deux lacets.

Tout ce groupe est présenté par un saint debout que le chanoine Romelot nomme sainte Catherine de Suede,
le B de Girardot sainte Catherine, sans autre désignation, et M. I'abbé Barreau sainte Brigitte de Suede. Les motifs
de ces attributions n'apparaissent pas clairement. En réalité, il nest pas douteux qu'il s'agisse d'un saint et non pas
d’une sainte; mais, en l'absence de renseignements sur le personnage masculin agenouillé en avant du tableau et
dont il est vraisemblablement le patron, le champ est ouvert aux conjectures et on peut choisir entre tous les saints
qui ont pour caractéristique un glaive. Je serais porté a y voir saint Michel, Archange, n'était I'absence d'ailes. Quoi
qu'il en soit, ce saint a un nimbe cerclé de perles, les cheveux courts trés bouclés, une figure imberbe et jeune et

1) Deseription de I'dglise mdlropolitaine de Bourges, p. 214. 2' ¢dition, — Chiteauroux, 1855, in-8° p. 78.
2) La Cathddarale de Bowrges, p. 107. 4) Archives du Cher. Liasses de la Vicairie de Sainte-Catherine,
3) Description de la Cathédrale de Bourges,par M. I'abbé Barreau, passint.
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une certaine apparence chevaleresque. Il tient de la main droite une épée dans son fourreau. Un manteau bordé
d'un galon d'or est drapé sur son bras droit et dégage le bras gauche recouvert d'une éroffe damassée d'or et d'ar-
gent, avec un galon vers I'épaule et un autre au poignet, sur lesquels des enroulements divers paraissent former les
caracteres d'une inscription fort difficile, sinon impossible 2 déchiffrer. Mon ami et savant collegue, M. le vicomte
Charles de Laugardiere, propose la lecture ECCA XRI : ecclesia Christi. Le manteau est retenu sur les épaules par
un large collet ou bande d'¢toffe damassée comme les manches. Le haut de la robe est visible au-dessus de ce collet
et forme des plis qui s'enroulent autour du cou.

Le sol sur lequel sont posés les personnages est un daliage en damier semblable a celui du premier panneau.
Le fond est tendu d'une draperie bleue damassée comme aux second et troisieme tableaux.

Cette verritre, comme toutes celles de la Cathédrale a partir du XIV* si¢cle et comme celles, en particulier,
qui tourndes vers le midi sont plus exposées 4 I'a&ion destru&ive des agents atmosphériques, a subi 4 toutes les
époques de graves avaries. Les vitraux des XII° et XIII* siécles avee leur verre plus épais et leurs plus petits frag-
ments fortifi¢s par des plombs multipliés, résistaient mieux  tous les accidents, chocs fortuits ou poussées de la
tempéte, que ces morceaux de plus grande surface et de moindre épaisseur : aussi, quoique soumis durant un siécle
ou deux de plus aux mémes causes de destruction, nous sont-ils parvenus dans un état de conservation souvent
admirable, tandis que les autres dont ['aspect lamentable nous afflige aujourd'hui et saggrave chaque jour sous nos
veux, appelaient presque au lendemain de leur mise en place le secours des restaurateurs. Le X Ve sidcle n'était pas
achevé qu'il fallut réparer le vitrail d’Aligret : Cest alors que la téte de sainte Catherine fut refaite par un verrier
inconnu et sans talent.

Au XV siecle, vers 1550, le panneau de saint Hilaire fut défoncé et on dut refaire la téte du saint, le haut de
son corps, sa main droite et le sommet de sa crosse. Je puis avec certitude nommer l'auteur de cette restaura-
tion, bien que je n'aie rencontré aucun document écrit qui Iindique : ce fut un grand artiste, originaire de
Bourges, qui multiplia dans les sanGuaires de cette ville @ les remarquables produits d'un crayon vigoureux et d’'un
pinceau habile entre tous, Jehan Lescuyer. Le talent trés personnel de ce peintre a imprimé i toutes ses ocuvres,
méme dans des morceaux restreints comme ceux-ci, un cachet qu'on ne peut méconnaitre lorsqu'on a une fois étu-
dié sa maniére,

A quelquesannées de I3, l'incendie de 1559, et unsiecle plus tard, I'orage des 28 et 29 Janvier 1645 “ causerent
de nombreux dégats que de simples remises en plomb parurent suffisantes 4 réparer. Désormais les vitraux étaient
passés de mode : on croyait leur faire assez d’honneur en les rapiécant au hasard et en bouchant les trous avec le
premier morceau de verre peint qui tombait sous la main d’'un manceuvre sans godt et sans intelligence.

Le vitrail d’Aligret n'a pas ¢té autrement traité depuis trois siécles et les résultats d'un tel régime ne sont que
trop sensibles : au premier aspect, ce sont les interpolations absurdes qui attirent 'ceil aux dépens de 'ensemble, et
un certain effort d'attention est nécessaire pour faire abstradion de ces morceaux parasites. Mais ce travail d'élimi-
nation accompli, ]a composition premiere se dégage et reprend sa valeur.

On constate alors tant de points de ressemblance entre cette verriere et celle de Pierre Trousseau étudiée pré-
cédemment (Planche I'*), qu'on ne peut douter de leur communauté d'origine : les deux saints personnages qui
apparticnnent en totalité a ['oeuvre primitive (I et IV panneaux), sont manifestement des conceptions du méme
artiste qui a dessiné le saint Jacques et le saint Etienne de la chapelle de Reims. Les figures des donateurs semble-
raient devoir fournir des termes de comparaison moins sirs, puisqu'elles ne sont plus des types conventionnels mais
des portraits d'aprés nature; pourtant elles accusent encore toutes le méme style. Dans les détails de moindre impor-
tance les mémes analogics se remarquent : les verres employés de part et d'autre sont les mémes; les damassés ou
sont absolument semblables ou procédent d'une inspiration analogue.

Enfin, au point de vue de I'exécution matérielle, tout ce que jai dit du vitrail de Trousseau s'applique au
vitrail d’Aligret : les procédés sont identiques. Il est non seulement évident que les cartons de ces deux verricres
sont dus au méme crayon, mais encore on peut affirmer que leur traduion sur verre a éié faite, comme je le
disais au début de ce chapitre, dans le méme atelier.

Clest ainsi que l'un et l'autre ont les mémes défauts et les mémes qualités : on admirera I'habileté du dessin,
I'élégance de 'ornementation, la finesse des détails; mais on déplorera cet emploi abusif du verre blanc, plus sensible
encore dans cette verricre que dans la premidre oli les costumes des chevaliers et des nobles dames atténuaient dans
une mesure, par les vifs émaux de leurs armoiries, I'excessive étendue des parties sans coloration.

Cette ¢rendue exagérée des surfaces transparentes est ici d’autant plus regrettable que le vitrail d’Aligret, par
suite de son orientation particulitre, est presque constamment inondé de lumitre. Le jour éclatant qui le traverse

1) En l'absence de tout renseignement relatif 4 I'accident qui 2) La Cathédrale de Bourges posséde de lui deux verritres des
nécessita cette réfection, j'indique la date approximative de 1550, plus remarquables qui seront étudiées plus loin.
comme celle de la réparation faite par Jehan Lescuyer, parce qu'elle 3) Archives du Cher. Chapitre de Saint-Etienne; affaires diver-
correspond 4 I'époque ol cet artiste était dans tout 1'épanouisse- ses, liasse 26.
ment de son talent. Dans tous les cas, elle est antéricure a I'année 4) Archives du Cher. Chapitre de Saint-Etienne; commune de

1556 qui est celle de la mort de notre peintre berruyer. Saint-Palais, liasse 1™,
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annule tout le modelé de ses fines grisailles et diminue méme singulitrement, par un rayonnement que rien n'atté-
nue, I'effet des damassés de couleur qui forment le fond des tableaux.

Nous retrouverons plus loin (Pl V et VI) des vitraux de cette méme époque i I'égard desquels il y aura lieu
d’exprimer de semblables critiques : ce sont des débris de la SainteChapelle auxquels la Cathédrale donna asile
lorsque fut détruit le monument qui les renfermait.

Mais avant de les étudier, et puisque, 2 vrai dire, ils n'appartiennent qu'indireCtement a la Cathédrale, je crois
devoir m'occuper d’une verridre qui, pour unc partie au moins, nous raméne a quelques années en arriére, c'est-d-
dire 4 la fin du XIV® siecle.
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PLANCHE QUATRIEME.

Vitrail du grand pignon.

(Fin douw XITUV* siecle et milien du X 17%)

UIVANT une tradition qui semble reposer sur des bases sérieuses, la facade de la Cathédrale de Bourges fut

faite en grande partic aux frais du duc Jean de Berry; toutefois cela doit sentendre non pas du grand portail

qui appartient par son style 2 la fin du XIII* si¢cle ou au commencement du XIV®, mais du grand pignon qui le

surmonte et au milieu duquel souvre I'énorme fenestrage, objet de ce chapitre. C'est & ce pignon et i cette fenétre

qu'il convient d'appliquer la date de 1390 attribuée 4 tort par Catherinot™® a la construction ou au renouvellement
du portail, évidemment plus ancien d’environ un siécle.

Ce dut étre une des dernicres libéralités faites par le duc 2 la Cathédrale qu'il avait comblée de ses largesses,
lorsqu’il pouvait caresser la pensée d'y faire élever son tombeau au milieu du cheeur. On sait que les chanoines de
Saint-Etienne refusérent de se préter i cette fantaisic princiere : ils estimaient, non sans raison, que le monument
projeté apporterait une géne singuliere au déploiement de leurs cérémonies. Devant leur opposition persévérante le
duc renonca i son désir et résolut de construire dans les dépendances de son chiteau de Bourges une chapelle pour
la fondation de laquelle il obtint en 1372 des bulles du pape d’Avignon, Clément VII, et cest a elle qu'il ateribua
désormais ses largesses ct destina son mausolée.

1l v a donc lieu de croire que la constru&ion du pignon occidental de la Cathédrale, si on accepte la tradition
vraisemblable qui en fait honneur a la générosité du duc de Berry, est antérieure a 1392, La date de 1390 affirmée
par Catherinot n’est pas démentie par 'aspe de l'architeCture : en particulier, les moulures qui encadrent la grande
fenétre et qui en ornent les meneaux élégants conviennent bien i cette date.

Une partie des vitraux qui la ferment, c'esta-dire ceux qui constituent la rosace, doivent étre de cette époque.
Les autres, comprenant tous les panneaux de la partic inférieure, sont certainement postérieurs, quoi qu'en aient dit
quelques auteurs trompés par un examen superficiel.”

11 faut admettre que pendant au moins un demi siécle toute cette portion inférieure a été vitrée soit en verres
blancs, soit au moyen de vitraux peints qui auraient été détruits avant 1450 par une cause inconnue ¢t dont aucun
document n'a conservé le souvenir. La premiere hypothése est la plus probable. On peut, en tout cas, déterminer avec
une approximation suffisante le moment ot fut mise en place la verriere qui existe aujourd hui.

A cet égard une premiére indication est fournie par la présence des écussons de Charles de France, troisitme
duc de Berry (1417-1453) qui fut le roi Charles VII, et de sa femme Marie d’Anjou, mariée en 1422. Ces blasons
suffiraient pour affirmer le milieu du XV si¢cle. Mais la question peut étre serrée de plus prés encore, grice a I'écu
papal qui s¢ trouve i gauche, au-dessous de la rose. C'est celui de Nicolas V qui fut pape de 1447 4 1453, et par suite,
on peut dire que cette verri¢re fut, 2 quatre ou cinq ans pres, fabriquée en 1450.

La figure de saint Jacques peinte dans I'un des panneaux pourrait inspirer l'idée que Jacques Cocur en fut le
donateur ou, du moins, contribua a son érection. En outre, on verra dans un prochain chapitre que le vitrail de la
chapelle de l'argentier de Charles VII, tant par certains détails accessoires que par le sujet de la composition princi-
pale, n'est pas sans analogic avec celui-ci.

DESCRIPTION.

Cette immense baie qui mesure pres de 150 métres carrés de surface est divisée en un grand nombre de com-
partiments par des meneaux de trois sortes. Les uns constitués par un faisceau de cing colonnes qui, 2 l'extrémité de
leur partie verticale, sont pourvues de chapiteaux A deux rangs superposés de feuillages, forment l'ossature principale.
Celle-ci consiste en deux grandes lancettes ogivales sur lesquelles sappuient deux arcs qui se relevent jusqu'aux
bords de la fenétre et raccordent leurs moulures avec celles de I'ogive pour encadrer la rose avec elle.

Les meneaux secondaires formés de trois colonnes seulement, avec les mémes chapiteaux, dessinent dans I'inté-
rieur de chaque grande lancette une ordonnance analogue consistant en trois lancettes, l'intermédiaire plus basse,
surmontées d’un carré aux ctés arqués. Ils forment encore un carré semblable a droite et a gauche du bas de la rose.

Les meneaux tertiaires constitués par un tore entre deux congés forment les redents qui inserivent des quatre-
feuilles dans les carrés, des trefles dans le sommet des plus hautes lancettes et dessinent des ogives trilobées au-
dessous de ceux-ci.

1) Catherinot, opuscules, — Les dgiises de Bourges, p. 1. 2) E. H. Thevenot. Essai kistorigue sur le vitrail ... Clermont-
Ferrand, 1837, in-8°, p. 8.
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ROSE DU XIV¢ SIECLE.

La rose, encadrée entre quatre portions de cercle de rayons différents, — les uns mesurant 8" 8o et les autres
7" 50, — se compose d’une partie centrale circulaire  circonférence ondulée, formée par les meneaux tertiaires, et
entourée de douze lobes réguliers égaux a contours plus robustes. De Ia partent en rayonnant ct s'élargissant comme
les pétales d'une fleur, 2 mesure qu'ils s'éloignent du centre, douze panneaux lancéolés dont les deux horizontaux et
les deux verticaux, plus allongés que les autres, sont divisés 4 leur pointe en un quatrefeuilles supporté par deux
trefles, tandis que les huit panncaux intermédiaires ne contiennent dans leur amortissement qu'un médaillon a quatre
lobes. Chacun des douze panneaux est coupé par un meneau plus étroit qui dessine dans son intérieur deux pan-
neaux également lancéolés au-dessous des quatrefeuilles ou des trefles, de sorte que la partie moyenne de la rose
compte vingt-quatre rayons alternativement larges ou étroits qui la divisent en autant de compartiments allongés
égaux en forme de pétales. '

Des trefles remplissent encore les écoingons entre les sommets lancéolés des grands panneaux.

Les vitrages qui garnissent ces compartiments montrent au cceur de la rose, sur fond rouge, un Saint-Esprit sous
la forme d’une colombe aux ailes éployées nimbée et entourée de rayons d'or.

Tout autour, dans les douze lobes rayonnants, des lames de verre, alternativement jaunes et bleues, formant ce
que le langage technique des peintres verriers nomme une mosaique carrée, sont entourées d'une bande étroite de
verre rouge sertie de blanc, qui suit les contours du cadre de pierre.

Les vingt-quatre panneaux lancéolés sont garnis de mosaiques dont le dessin, partout le méme, a deux colora-
tions différentes alternant de I'un i l'autre. Ces mosaiques consistent en losanges de verre tant6t blanc tantdt jaune
sur lesquels une fleur A quatre pétales est enlevée dans la grisaille; les losanges sont séparés les uns des autres par des
bandes rouges ou bleues qui se croisent en formant un treillage aux points de rencontre duquel est une fleurette
bleuc ou rouge. La pointe de chaque panneau en forme d’ogive redentée a une large feuille ondulée ou une flamme,
dessinée par un fond de grisaille sur verre blanc ou jaune. Le tout est encadré par une bordure de verre bleu ou rouge
coupée de distance en distance par une fleurette jaune ou rouge sur le verre bleu, blanche ou verte sur le verre rouge.

A la pointe des quatre plus grands panneaux lancéolés, les quatrefeuilles sont garnis d'une sorte de petite rosace
constituée par une fleur A caeur vert et & quatre pétales rouges, qui se détache sur le fond bleu d'un cercle 4 couronne
blanche. Sur cette couronne sont appuyées quatre feuilles trilobées bordées de blanc et formées d'un triangle rouge
entouré de trois triangles bleus.

Les compartiments tréflés placés au-dessous ont une ornementation analogue : au centre d'un cercle jaune
brodé de noir, se détache une fleur & quatre pétales alternativement bleus ou rouges et autour du centre sont trois
lobes formés de triangles rouges disposés sur les cotés d'un triangle central blanc, avec bordure générale blanche.

Les tréfles des écoincons ont le méme dessin et les mémes couleurs.

Enfin les quatrefeuilles de 'extrémité des panneaux intermédiaires ont une fleur a quatre pétales rouges avec
ceeur vert se détachant sur fond blanc au milieu d’'une couronne bleue; les quatre lobes qui partent de cette couronne
sont formés de triangles rouges autour d'un triangle blanc avec une bordure blanche.

Les petits écoincons parsemds dans I'ensemble sont rouges ou verts, ou bien rouges avec un carré bleu conte-
nant un cercle jaune.

Clest |a rout ce qu'on peut attribuer 2 la fin du XIV© siecle et cest toute la rosace. Elle ne compte que cing
couleurs : blang, jaune, bleu, rouge et vert; mais cette palette restreinte a suffi pour obtenir les plus merveilleux
effets, qui varient i chaque heure du jour : lorsque la lumiére discréte du matin [a traverse, son dessin est net et ses
tons harmonieux gardent une finesse supréme; au milicu du jour, dés que le soleil 'effleure, ce sont des chatoie-
ments, des irisations, des pénétrations de couleurs qui procurent I'impression de mille prismes radieux; mais c'est
encore une douceur infinie. Aux rayons du couchant, des gerbes étincelantes s'en élancent et s'entrecroisent, les
meneaux se fondent dans un embrasement général : cest un ruissellement féerique de pierres précieuses.

VITRAIL DU XVe¢ SIECLE.

Aux cotés de la rosace 4 droite et a gauche de grands écoincons ont une touffe de lis, avec leurs feuilles vertes,
leurs fleurs épanouies et leurs boutons blancs rayés de quelques traits au jaune d'argent. Le fond général est rouge.

Plus bas dautres écoincons plus petits renferment des soleils d'or avec des rayons qui se prolongent sur le verre
rouge du fond jusquaux angles des panncaux.

Des quatrefeuilles intermédiaires contiennent 2 droite sur fond rouge I'écu de France i trois fleurs de lis, timbré
d'une couronne fermée; & gauche sur fond bleu I'écusson de guenles o dewx clés & argent posées en sautotr, lices du
second, timbré d'une tiare conique blanche a trois couronnes d'or du pape Nicolas V' (1447-1455). Les mémes sup-
ports accompagnent ces deux écussons : ce sont deux anges volant 2 droite et 4 gauche et un troisiéme les ailes ou-
vertes soutenant la pointe de I'écu. Ces anges ont des robes blanches, des ailes et des cheveux d'or. Ils n'ont point
de nimbe.
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Les armes de France, détruites dans un des nombreux sinistres qui, 2 toutes les époques, ont si déplorablement
Eprouvé cette verritre, ont été assez maladroitement refaites au XVII* siécle, peut-étre méme au XVIIT, ainsi que la
couronne qui les surmonte,

A la pointe des grandes ogives au-dessous de la rosace, les deux médaillons formés de quatre arcs de cercle avec
redents redentés, montrent d’autres armoiries, sur fond rouge péle, soutenues comme les précédentes par trois anges,
avec un quatrieme ange au-dessus, 4 la place du timbre.

L'écu de droite est écartelé : anx 1 et 4 d'azur a 3 fleurs de lis d'or, aux 2 et 3 d’or au dauphin vif & azur, qui
est Dauphiné de Viennois. Ces armes ont été portées par notre deuxieme duc de Berry, Jean de France, fils de
Charles VI (1416-1417), mais elles sont ici celles du troisitme duc de Berry, Charles de France, le roi Charles VI,
comme le prouve I'écusson de sa femme, Marie d'Anjou, placé dans le compartiment de gauche : parsr » an 1 de
Lrance; au 2™, parti : 1. d'argent & la croix potencée d'or cantonnée de quatre croisettes de méme, qui est de Jérusalem:
2. semé de France & la bordure de gueules, qui est d'Anjou.

Plus bas, sur une méme ligne horizontale trois médaillons tréflés portent sur fond rouge un soleil d'or d'ots
partent trois branches de roses blanches 4 feuilles vertes et A épines d'or. Les écoincons entre ces tréfles et les ogives
des lancettes inférieures sont en verre rouge ou bleu avec des roses blanches, bleues ou rouges.

Les six lancettes du bas du vitrail montrent de gigantesques figures en pied surmontées de dais archite@uraux.

Les deux tableaux du centre représentent une Annonciation : la Sainte Vierge, debout, a les mains croisées sur
sa poitrine et tient de la main gauche un livre ouvert. Sa robe est rouge; son manteau bleu a une doublure verte.
Une tapisserie rouge est tendue derriére elle,

L'ange Gabriel, pieds nus, vétu d'une robe blanche, avec une tunique rouge 2 haut collet jaune et grande
¢charpe jaune en sautoir, déploie une large banderolle portant en lettres gothiques la salutation : AVE GRACIA
PLENA. Il a de grandes ailes rouges et blanches. Ses longs cheveux bouclés s'étalent sur ses paules.

Au-dessous de ces figures volent des anges en robes blanches, avec des ailes éployées de deux couleurs, tenant
des phylateres sur lesquels on lit les mots : AVE GRACIA PLENA. — ECCE ANCILLA DNI (domins).

Des saints sont représentés dans les tableaux voisins 2 droite et 2 gauche du groupe principal. C'est d'abord, tout
a gauche, un saint évéque coiffé d'une haute mitre surchargée de perles et de pierreries, vétu d'une longue tunique
blanche, d'une dalmatique rouge doublée de vert et bordée d’'un galon d'or et sur le tout d’unc chape bleue sans
chaperon a doublure violette et dont les orfrois brodés d'or représentent des figures de saints superposés sous des
décorations architecturales. Un grand fermail en losange sur lequel est dessiné I'agneau portant la croix étendard
réunit sous le menton les bords du vétement. L'évéque tient de la main gauche une croix i simple croisillon. Der-
riere lui est une grande tenture damassée rouge pile.

Au-dessous un ange, qui ne diftére de ceux que nous avons vus tout A I'heure que par la couleur de ses ailes,
montre sur un phyladtere le nom du saint ici représenté: S. GUILLERMUS,; saint Guillaume de Corbeil, Arche-
véque de Bourges de 1199 a 1200, canonisé en 1218,

Dans le second tableau, oti le chanoine Romelot a vu saint Ursin “portant sur une de ses mains la représenta-
tion d'une église et tenant de l'autre son biton pastoral terminé par un simple bouton,” est figuré un saint vétu d'une
grande robe bleue avec un manteau blanc bordé d'un galon d'or, bien drapé, doublé de rouge pile, couvrant I'épaule
droite et dégageant la gauche. Sur sa téte est un chapeau au devant duquel est attachée une coquille, Tl a autour du
cou un collier formé de coquilles et d'entrelacs d’or. Sa main droite soutient un bourdon de pelerin auquel une
aumoniére est suspendue. Sur la main gauche et & moitié sous le bras, il porte non pas la représentation d’une église,
mais un livre a tranches d'or bien distinct. La personnalité de ce saint serait parfaitement cara@érisée alors méme
que son nom ne serait pas inscrit sur le phylaere que porte I'ange placé au-dessous de lui : S. IACOBUS,
saint Jacques.

Il faut dire que cette inscription, dans I'état actuel de détérioration du vitrail, n'est pas en place. Il en est de
méme d’'une partie du nom de saint Guillaume du tableau précédent. Les deux inscriptions sont en fragments dissé-
minés de tous c6tés dans la surface du fenestrage ol ils ont été employés sans discernement 2 boucher des vides.
Mais on les y retrouve tous ou peu s'en faut,

La tenture derricre saint Jacques est un damassé sur verre rouge.

De Tautre c6té de I'Annonciation, pres de la Sainte Vierge, est un saint dont le nom se lit sur le phyla@ere
port¢ par I'ange qui vole au-dessous de lui : S, STEPHANUS, saint Etienne, protomartyr, patron de la Cathédrale
de Bourges. Il est vétu d'une longue robe blanche a collet rabattu fixé par un fermail de pierreries, et d'une dalma-
tique ou plutét d'une tunique rouge doublée de vert, avec larges manches et bordure en galons et en franges d'or.
Un livre avec fermoir et tranches d'or est dans ses mains.

Le fond est une tenture violette damassée.

Enfin dans le dernier tableau 4 droite, on voit devant une draperie verte, un saint évéque debout, bénissant de
la main droite et tenant de la gauche une croix a simple croisillon. Tl porte des gants dont on distingue la plaque
formée par un joyau. I'anneau épiscopal est 4 l'annulaire de la main gauche. Son costume consiste en une tunique
blanche, une dalmatique rouge et une chasuble bleue formant la pointe en avant, avec doublure rouge. Un haut
collet droit brod¢ d'or entoure le cou. Un pallium est sur le tout. La mitre, blanche, est haute et couverte de joyaux
et de perles. Un des fanons se voit sur I'épaule gauche.
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Le phyla&ére qui contenait le nom de ce saint n'a conservé que sa dernitre lettre : S.

11 est probable que le peintre verrier a voulu représenter saint Ursin, premier évéque et apdtre des Bituriges.

Toutes ces grandes figures ont la téte entourée de larges nimbes pleins et unis, rouges, bleus ou verts.

Les dais d'archite&ure qui les abritent sont soutenus d’un cété par une colonne prismatique terminée en fleche
aigué, De l'autre c6té la colonne coupée au-dessus de la téte des personnages se¢ termine en pendentf feuillagé, En
arri¢re des figures, au deli de la tenture de fond, on devine deux colonnes sur lesquelles retombent les nervares d'un
habitacle vouité sur plan carré, éclairé sur le fond et les cotés par des fenétres dont on ne voit que l'ogive meublée
de quatrefeuilles et de Aamboiements.

Ces habitacles, dans leur partie inférieure, sont 2 trés peu pres les mémes pour les six panneaux; mais ils n'ont
pas les mémes couronnements. Ceux-ci, assez simples, et d’un effet satisfaisant dans les deux rableaux de droite et
dans les deux de gauche, oti ils se répetent symétriquement, sont, dans les deux panneaux centraux, au-dessus de
I'Annonciation, d'une complication qui va jusqu’a la confusion. Il est, d'ailleurs, possible que cette confusion résulte
de quelque restauration mal entendue : ainsi les panneaux de verre représentant le sommet des fenétres intérieures
et la volte de ces deux portiques ont été refaits, en imitation des panneaux symétriques voisins, sans une préoccu-
pation suffisante de les accorder avec la décoration architeGturale qui les surmonte et qui se trouve, par suite, coupée
et incomplete par le bas, Cette restauration doit étre une des plus anciennes qu'ait subies la verricre : elle a, si I'on
en juge par le style du dessin et par les procédés de peinture, suivi de trés pres la pose du vitrail,

Quoi qu'il en soit, I'avant-corps 2 trois pans avec clochetons aux angles devait s'ouvrir par trois arcades en acco-
lades maintenant disparues, mais dont on voit encore les panaches feuillagés qui les surmontaient. Au-dessus est une
terrasse 4 légtre balustrade, d'oli s'éléve entre deux clochetons latéraux une grande lanterne 4 couronnement pyra-
midal avec des frontons triangulaires 2 tympans ajourés, L encore il y a cu des refaits anciens mal compris qui don-
nent de la lourdeur 4 'ensemble.

Les dais, tous semblables, des quatre autres panneaux sont d'une composition plus heureuse : 'habitacle inférieur
souvre en avant par deux arcades & meneaux élégamment enroulés; une terrasse A balustrade tréflée le surmonte et
au-dessus séleve un léger belvédere i clocher pyramidal ouvert sur le devant par deux arcades et éclairé en arriére
par deux étroites et hautes baies 2 meneaux dont la perspective laisse  désirer, par suite probablement de quelque
transposition. Des contreforts terminés en clochetons accostent cet édicule auquel les relient des arcs boutants
ornementes.

Le fond général des six grands panneaux est en verre tout uni rouge, bleu ou vert.

Ce vitrail est loin de valoir au point de vue décoratif la rosace qui le domine; mais il est encore d'un effet sai-
sissant lorsque Ja pleine lumigre du couchant le traverse et fait vibrer ses colorations puissantes,

Malheureusement il est dans un érat lamentable de détérioration : tous les éléments de la nature, toutes les
causes de destruction semblent s'étre ligués de tout temps pour sa perte.

Si la rosace a relativement peu souffert, a cause de la moindre surface de ses panneaux que protégeait aussi, dans
une certaine mesure, le relief de meneaux plus rapprochés, elle était, en outre, plus facile A restaurer i cause de la
simplicité de son dessin. Par suite, les injures du temps y sont moins saisissables. Au contraire, I'énorme étendue des
lancettes inféricures offrit un champ ouvért sans défense i I'a&ion destructive des vents de tempéte, des pluies d'ora-
ges, des flammes de I'incendie, des chiites de matériaux dans I'écroulement d'une tour. Le X Ve siecle n'était pas
achevé que des réparations importantes furent nécessaires : nous en avons plus haut relevé les traces.

Le XV siécle commencait 2 peine que le 31 Décembre 1506, la tour du Nord tombait, entrainant dans sa
chite trois volites de la grande nef, ébranlant tout le pignon et démolissant un arc ogival qui abritait le grand fenes-
trage. Les dégits furent alors si considérables qu'on chercha sans doute 2 consolider plutot qu restaurer et qu'on
rassembla les morceaux un peu au hasard.

En 1546, Jehan Lescuyer était employé 2 des réparations ® dont quelques-unes, au moins, s¢ voient encore au
Saint-Esprit du centre de la rose et 2 I'un des anges qui soutiennent I'écu écartelé de France et du Dauphiné.®”

Le terrible incendie du 15 Mai 1559 fut une nouvelle cause de dévastation. On lit dans le procts-verbal de
constatation des travaux 2 faire : “. . . . faut aussy racoutrer les vistres de dix-huit chapelles basses qui sont rompues
en plusieurs endroits; ensemble /z vistre du grand portail” Deux peintres verriers de Bourges, Robert Dayda ou
Dallida et Pierre Arnault, qui figurent comme experts dans la visite des licux, furent probablement chargés de ces
restaurations. On ne sait pas bien sur quels points portérent leurs travaux.

En 1584, un ouragan causa encore de graves dégats.”

Je dois mentionner ici, quoique sans pouvoir y joindre aucun éclaircissement, lallusion faite par F. de Lasteyrie
2 une réparation du XVII® siécle : “Une tradition, ditil, que je ne puis d'ailleurs appuyer d'aucune preuve, porte
que la grande rose aurait été restaurée pour la derniére fois en 1622, par un maitre verrier de La Rochelle nommé

Bouvilliers.””

1) Ouvrage cité, page go. liasse 26. — Mémoires de la Société des Antiquaires du Centre,
2) Baron de Girardot. Les arlisles de Bourges. Paris, 1861, XVII® volume, p. 197.

in8 p. 11, 5) A. de Girardot et Hyp. Durand. — La Cathddrale de Bowr-
3) V. plus haut, p. 14. ges, Moulins, 1849, in-12, p. 191.

4) Archives du Cher. Chapitre de St-Etienne; affaires diverses, 6) I. de Lasteyrie. — Histoire de la peinture sur verre, p. 98.
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Mais cette restauration, si elle fur faite alors, ne fut pas la dernitre, car en 1643, les 28 et 29 Janvier, un orage
bouleversa la vitrerie de la Cathédrale et le grand vitrail du pignon eut particulitrement 2 souffrir. On lit dans le
proces-verbal de descente faite a cette occasion par les trésoriers de France, les 3 et 6 Février suivants : “. ... A la
grande rose et vistre qui est au-dessus de la grande porte de I'esglise et au-dessus les orgues, il y a six grands panneaux
qui sont de haulteur de huit pieds, dans lesquels il y a de grandes figures de saints personnages qui sont rompues ct
enfoncées en partie, lesquelles il est besoin de reffaire en plomb, auxquelles vistres il y a quantité de pidces qui sont
rompues et qui ne peuvent se rassembler avec du plomb, et remorteller le surplus des vistres de lad. rose et remet-
tre vingt pieces aux endroits ot elles sont rompues et tombées."

On peut, je crois, rapporter i cette derniere réfection la mise en place des tétes de saint Ursin, de saint Guil-
laume et de saint Jacques qu'on voit aujourd’hui. Peut-étre n’était-ce pas la premicre fois quelles étaient remplacées,
car des tétes des six personnages de ce vitrail, il parait y en avoir une tout au plus, — celle de I'ange Gabriel, —
subsistant de I'ceuvre primitive : la téte de la Sainte Vierge est d'une mauvaise faGure du XV* siecle, et celle de
saint Etienne, a peu pres de la méme époque, n'est pas meilleure.

Clest a ces désastres répctés et aux remedes insuffisants apportés i leur réparation qu'on doit attribuer 'apparence
actuellement trés confuse des damassés qui forment tentures derriere les personnages; mais dans leur état primitif,
ils n'avaient encore qu'un assez médiocre intérét. Il v a loin, dans tous les cas, de ces damassés du milieu du XV* sie-
cle 2 ceux dont les verriers ornaient cinquante ans auparavant le fond de leurs tableaux et dont la Cathédrale de
Bourges conserve des spécimens si nombreux et si intéressants.

1) Archives du Cher. — Chapitre de St-Etienne, Commune de Saint-Palais, 1** liasse.

Ange tiré du vitrail de la Chapelle de Beaucaire. (XV* sidcle.)
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PLANCHES CINQUIEME ET SIXIEME.

Vitraux de la Sainte-Chapelle de Bourges conservés dans la
Cathédrale souterraine.

( Premierves anndes du X V7 sidcle.)

N sait que la Sainte-Chapelle du palais royal de Bourges, fondée par le duc Jean de Berry™ en 1 392, construite
de 1400 4 1403, fut démolie peu aprds la suppression de son Chapitre en 1757. Malgré sa richesse et la su-
préme €légance de son architecture, elle avait été construite cn matériaux médiocres. En 1549, gravement détériorée
par les infiltrations qui, sous l'ation des gelées, avaient rongé sa pierre, elle dut étre 'objet de grosses réparations.
En 1693, un grave incendie détruisit le clocher et la couverture; les restaurations qui suivirent furent incomplétes
et mal exécutées, En 1756, un nouveau sinistre survint qui entraina sa perte définitive : le pignon s'écroulant
¢crasa la toiture et les voiites jusqu'au clocher. Le Chapitre ne put obtenir les fonds nécessaires A la réparation; il
ne voulut pas vendre quelqu'une de ses nombreuses propriétés pour faire face 3 une dépense qui, diton, n'efit pas
excéd¢ 10,000 livres, et le Conseil du Roi adopta I'avis émis par I'Intendant de la généralité de Bourges, Dodart.
Celuici terminait une lettre au Contréleur général par ces mots: “ Je pense donc quiau lieu d'aviser aux moyens
de rebitir cette église, il serait tout simple de la réunir 2 la Cathédrale en y réunissant aussi ses revenus.” "

Les chanoines de la Sainte-Chapelle furent désintéressés dans leurs avantages matériels, et I'édifice condamné
fut rasé si completement qu'il ne subsiste aujourd'hui aucun vestige pour marquer son emplacement.

Clest alors que furent recueillis les vitraux épargnés par cet ouragan du 18 février 1756 qui, en renversant le
pignon, avait brisé quatre croisées et les verritres qui les garnissaient.® On les transporta 4 la Cathédrale et rappro-
chant des panneaux qui jusquefa avaient été séparés par les meneaux des fenétres, rognant ce qui dépassait les limi-
tes d'un cadre qui n'était pas fait pour les recevoir, on les fit entrer dans les cing baies de I'église souterraine ou
elles se voient encore. Ce sont donc seulement des fragments qui subsistent, aprés ces mutilations déplorables.
Mais ils offrent pourtant un précieux sujet d'étude.

La date de fabrication de ces vitraux est déterminée d'une facon assez précise par celle de la construction de
I'difice qu'ils embellirent. La consécration de la Sainte-Chapelle ayant eu lieu, le 18 avril 1405, avec un déploiement
de pompe indiquant que le monument était alors achevé, on peut regarder comme certain qu'ils furent mis en
place cette année méme ou 2 la fin de la précédente.

A considérer ce qui nous cn reste, on sexplique mal la réputation extraordinaire qu'ils eurent autrefois et
l'espece dauréole égendaire dont ils furent entourés pendant plusieurs siécles. Geoffroy Tory qui en a parlé le
premier s'exprime 2 leur sujet en ces termes emphatiques : % “ Le noble ouvrier des vitres de la Sainte-Chapelle de
Bourges, que le duc de Berrv, nommé Feban, fest fatre, fut si ingrat et glout de son savoir, qiiil ne voulut ongues
enseigner a homme wa son fils, ce dit-on. Les vitres qu'tl fit sont de tel art, que le soleil tant luvsant peut-il estre, ne les
peult de ses ravons aucunement pénétrer, qui est une chose trés belle et sans autre semblable. S'il eust volontiers enseigne
cela, mille antres hommies eussent depuis luy faict maintes belles et bonnes opérations qui ne sont pas fattes et ne le seront
Jamais.”

Cette croyance erronée i l'emploi dans la peinture sur verre de certains procédés mystérieux n'est pas pour
nous surprendre chez unauteur du XVI* siecle, puisque nous avons vu, presque de nos jours, faire encore honneur
aux anciens verriers d'un prétendu secret dans la technique de leur art. Ce qui peut étonner davantage, cest cette
impénétrabilité aux rayons solaires que non seulement Geoffroy Tory, mais aussi des auteurs plus modernes, ont
prétée aux verrieres de la Sainte-Chapelle : clles sont, dit Jean Chaumeau,® “ faiczes par un st subtil artifice et lane-
ment, que les ravons du solerl ne peuvent ancunement passer & travers, ny faire nuisance a la veue des personnes, "

La Thaumassicre enfin® écrit qu'elles “ ont été faites d'un verre qui est impénétrable aux ravons du solet! gror-
gt en recoive la clarté.”

De tels ¢loges conviennent d'autant plus mal a ces vitraux que leur grave défaut, commun, dailleurs, 4 tous
les vitraux de la méme époque, est précisément une translucidité exagérée. Les verres incolores, y ticnnent la plus

1) Voir, sur les motifs qui passent pour avoir déterminé cette 4) Relation écrite par un prétre de I'dglise du Chateau, publiée
fondat’on, ce quia ¢té dit plus haut, page 16. par Hazé : Notices pittoresques sur les antiguitds ef les monuments
i - du Berri. — Bourges, 1834, in-4°, page 56.
2) Bulles du pape d'Avignon, Clément VII, du 14 aofit 1392. — ges 1934 i 0
Lettres royaux du 10 mars 14“;. 5) Genf‘ifroy Tory. L_ar! et la science de la vraye proportion des
. letfres altigues. — Paris, 1549.
2) Archives du Cher. Fonds de St-Etienne, affaires diverses, 6) Histotre de Berry, — page 229.

liasse 33. 7) Histoire de Berry. — Livre 11. Chap. X.




22 VITRAUX PEINTS DE LA CATHEDRALE DE BOURGES,

grande place, en constituant les niches architecturales qui encadrent et surmontent les personnages. Ceux-ci, isolés
dans chaque panneau, ont des manteaux de diverses couleurs, et le fond général damassé des tableaux peut arréter,
a la vérité, dans une large mesure, les rayons du soleil; mais a c6té de ces parties relativement sombres qui occupent
peu de surface, de grandes étendues de verre blanc trés sobrement ombré laissent passer la lumicre presque sans
atténuation et peuvent, quoi quen dise Chaumeau, éblouir le spetateur et  faire nuisance i la veué des
personnes. "

Deux anciens tablcaux, peints alors que la Sainte-Chapelle existait encore, sont conservés au Musée de Bour-
ges” qui possede également un modele du monument sculpté en bois, par un tourneur nommé Gabart, en 1766.
Cettedernitrereprésentation faite dix ans apres la destruction de I'édifice ne peut guére donner que des renseignements
généraux. Du moins peuton, & I'aide de ces deux documents, se rendre compte du nombre et de la place des fené-
tres. On voit ainsi que les baies vitrées, outre la rose du pignon, étaient au nombre de treize, savoir ; cinq 4 chaque
mur latéral et trois au chevet, et que des mencaux les divisaient par le bas en plusieurs lancettes surmontées dans
le tympan par une rosace. Ces lancettes,  en croire les deux tableaux du musée, étaient au nombre de cing par
chaque fenétre; suivant le modéle en relief il y en aurait eu trois seulement. 1! est probable que les deux indications
sont également fausses et qu'en réalité les verricres ctaient réparties a raison de quatre par fenétre. Cette disposition
est celle suivant laquelle elles se présentent aujourd’hui dans la Cathédrale. Quant aux petits panneaux de verre
peint qui garnissaient les roses et les divers compartiments des tympans, ils ont tous été détruits ou disséminés de
telle sorte quon n’en connait nulle part aucun fragment dont on puisse dire avec quelque certitude qu'il en pro-
vient, Tout au plus pourrait-on croire que la Cathédrale en posséde un spécimen noyé au milieu des débris qui
occupent actuellement les croisées de la Chapelle de La Chitre consacrée 2 la Sainte Vierge : c'est le panneau qui,
placé dans la fenétre centrale au-dessous de I' Assomption, représente la descente du Saint-Esprit sur les Apotres, ©

DESCRIPTION.

Les vitraux sauvés des ruines de la Sainte-Chapelle et conservés 2 la Cathédrale de Bourges, sont les grands
panncaux qui formaient le remplage des lancettes de cinq fenétres. Ils sont au nombre de vingt, rapprochés quatre
par quatre dans des baies dont la hauteur insuffisante et la forme ogivale ont amené, comme je 'ai déja dit, leur
mutilation. Ils ont été rognés plus ou moins dans tous les sens, mais évidemment beaucoup plus en hauteur qu'en
largeur. Actuellement ils mesurent o” 52 de large, ct si on utilise toutes les indications fournies pour la hauteur par
ensemble des pannecaux dont tantot cest le bus tantét le haut qui a le moins souffert, on arrive A reconstituer
la composition primitive sur une hauteur de 2™ 7o.

Ils montrent chacun la figure en pied d’'un prophéte debout sous une haute niche avec dais et soubassement.
Jen reproduis quatorze parmi les moins altérés. Ceux que je néglige sont dans un état de détérioration qui rend
leur publication sans intérét.

Les architectures d'encadrement appartiennent 2 deux types différents. Les quatre vitraux actuellement rappro-
chés dans chaque fenétre sont disposés comme on le voit dans la planche V. La planche VI reproduit simplement
des personnages, sans répétition inutile de toute l'architecture qui les accompagne.

Planche V. — Les deux vitraux latéraux représentent chacun un personnage debout sous une sorte de haut
lanternon votité A nervures rayonnantes, et a six faces dont les trois antérieures sont percées d'ouvertures ogivales.
On voit dans le fond de I'habitacle trois fenétres garnies de meneaux avec la figuration de vitrages damassés.

Les jambages des ouvertures ont des contreforts plaqués, surmontés de clochetons; les ouvertures elles-mémes
sont dominées par des frontons triangulaires ajourés de grands tréfles et ornds, sur leurs rampants moulurés, de fleu-
rons 4 trois lobes formant crochets. De grands épis avec bouquets des mémes fleurons constituent les amortisse-
ments de ces frontons. Au-dessus, en retraite, s’éleve une tour hexagone sur les flancs de laquelle de fortes moulu-
res indiquent différents étages. Les deux étages supérieurs sont ornés d'arcatures et de quatre-feuilles. Le couronne-
ment de cette tour n'existe plus. Le soubassement de cette architeture suit le plan général de la construction et
montre les trois faces antérieures d'un socle hexagone ajouré par le bas et terminé en haut par une balustrade ornée
de quatre-feuilles entre deux rangs de moulures horizontales.

Des contreforts s'’élevent a droite et 4 gauche de la tour supérieure 2 laquelle ils se rattachent par des arcades.
Ils sont incomplets par suite de la mutilation subie par les vitraux a 'occasion de leur déplacement.

Chacune des deux verrieres centrales contient également une grande figure abritée sous une niche. Celle-ci,
volitée & nervures sur plan carré, est ouverte dans toute la largeur du tableau par une grande baie ogivale qui laisse
apercevoir dans le fond la perspective des trois autres c6tés. Ces cotés sont divisés dans leur largeur par un meneau
qui dérermine deux ogives trilobées, au-dessus desquelles un grand quatrefeuilles meuble le tympan. Des damassés
remplissent les vides. Un grand fronton triangulaire, ajouré¢ de quatre-feuilles, de trilobes et de tréfles, dans le style de Ia
findu XIV*siecle,surmonte la niche. Ses rampants sont décorés de crochets de feuillages et il porte i sa pointe un épi
feuillagé. Derricre ce fronton cst une balustrade droite ornée de quatrefeuilles et au-dessus s'éleve, entre deuyx

1) lls ont été reproduits en gravure par Hazé, en deux planches 2) Voir Planche XTV. Fragments divers. fig. 1.
de l'ouvrage cité. — PL 52 et 53.
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contreforts une tourelle carrée montrant une petite niche vofitée sur nervures et dont 'ouverture antérieure est
surmontée d'un fronton triangulaire. Ce fronton a été coupé lorsqu'on a réduit la hauteur des panneaux en les in-
crustant dans les croisées de la Cathédrale. Le soubassement, incomplet, est réduit A une balustrade droite  un rang
de médaillons quadrilobés. Le sujet décoratif sc continuait par en bas au-dessous d’une moulure ornée de petites
fleurettes 2 trois pétales. Il n'en reste que le sommet de deux ogives séparées par une ornementation assez
élégante.

Dans tout cet ensemble d'une heureuse disposition certaines moulures et les différents ornements de fleurons
ou de feuillages sont teintés au jaune d'argent. Les vofites des habitacles sont aussi colorées soit en jaune, soit en
bleu et vert, ou bien ombrées simplement en grisaille avec quelques moulures jaunes dans les nervures, Tout le
reste est en verre blanc modelé par une grisaille légere.

Des damassés variés sur verre rouge, bleu ou vert, sont employés comme fond général dans tous les tableaux.
Le dessin le plus fréquent (PL. E, n° 1) est formé de médaillons circulaires renfermant des sortes d'oiseaux chiméri-
ques et de tiges entrecroisées avec des feuilles contournées. Nous l'avons déja rencontré (Pl I1) dans des vitraux
qui passent pour provenir aussi de la Sainte-Chapelle. Ce damassé se trouve également dans un vitrail de la Cathé
drale d’Evreux dont jai eu occasion de parler 2 propos du vitrail des Trousseau.” Deux autres, ayant entre eux
une certaine analogie, sont composés de deux sortes de rosaces alternées : I'un (PL. D, n° 1) a déja été signalé dans
le vitrail des Trousseau (Pl. II); on a vu l'autre employé dans le vitrail d'Aligret (PL III). Un quatrieme (PL. G, n° 1)
montre des aigles entourds de cercles de feuillages. 1l procéde de la méme inspiration qu'un autre damassé (Pl. A,
n° 2) dont la Cathédrale possede quelques fragments isolés, Un cinquieme sert de fond dans un des panneaux que
je ne reproduis pas en raison de son état de détérioration : on y voit l'ours et le cygne, supports des armoiries du
duc Jean, et le monogramme qui forme avec cux une espece de rébus traduisant la devise du duc de Berry. La
planche A, n° 1, reproduit en grandeur naturelle ce damassé sur lequel jaurai A revenir avec quelques détails dans
un Chapitre consacré 4 I'étude des damassés aux différentes époques.

Les personnages figurds sous les dais d'archite€ture sont tous debout, revétus de robes généralement blanches
avec des manteaux de couleurs diverses. Quelques-uns portent des phylactéres avec des inscriptions qui les font re-
connaitre pour des prophetes, Le plus grand nombre ne sont caraérisés par aucun attribut et comme le rang qu'ils
occupent aujourdhui est absolument di au hasard d’'une mise en place accidentelle, qu'on n'a aucune donnée sur
l'ordre dans lequel ils se présentaient 4 la Sainte-Chapelle, les considérations de hiérarchie ne peuvent venir en aide
A aucun essai de restitution,

Dans la planche V le premier qui se présente a.gauche est & moitié caché par les pilastres qui soutiennent la
votte de I'édicule. Son attitude assez tourmentée résulte peut-étre d'accidents mal réparés. Les deux pieds nus qui
sc voient sous la robe appartiennent a un personnage: vu de face, tandis que la téte est tournée compléetement de
profil & gauche. Le mouvement du buste, sous un manteau bleu qui couvre I'épaule gauche, se comprend mal. On
ne voit pas les bras ni les mains. Aucun indice ne permet de nommer ce personnage.

Dans le second panneau, la large ouverture de la niche laisse voir le personnage tout entier. Il est tourné de
trois quarts vers la gauche et s'incline 1égérement du méme coté. Sa téte est coiffée d'un bonnet vert. Un grand
manteau bleu enveloppe et cache sa main gauche, tandis que de la droite il déroule un long phyladere sur lequel
est I'inscription : LETAMINI DOMINO ET EXULTA. . . Ces premicrs mots du verset : Latamint in Doming
et exultate justs, et gloriamini omnes recti corde,” indiquent le nom du prophete ici représenté : c'est David.

Le personnage du vitrail suivant se tourne légérement vers la gauche comme le précédent. 11 est coiffé d'un
bonnet rouge; sa robe est violette et son manteau bleu. De la main gauche il raméne devant lui les plis de son
manteau; de la main droite il soutient une banderolle portant I'inscription : VIRGO CONCIPIET ET PARTU-
RIET FILIUM.® Clest la prophétie sur I'enfantement de Ja Sainte Vierge annoncé au roi Achaz et le texte qui
dans les monuments chrétiens caraltérise presque constamment le prophete Isaie. Le nom de Daniel inscrit i ses
pieds sur une moulure du soubassement provient évidemment d'un déplacement de panneau, et il n'y a aucun
doute que le personnage représenté est Isaie.

La quatrieme niche abrite la figure vue de face d’'un autre prophete, coiffé d'un bonnet vert et véru d'une robe
jaune et d’'un manteau bleu sous les plis duquel se fait sentir la main gauche. De la droite il tient un phylaétére dont
Ja plus grande partie disparait derriere un pilastre, Le commencement sculement de linscription formé des trois
lettres C V' M est visible, ce qui ne parait pas suffisant pour permettre une attribution.

Planche VI. — La disposition des panneaux et leur ordonnance générale étant connue par la planche V, je me
borne 2 reproduire dans la planche VI divers personnages des autres verritres.

Ils sont tournés soit & droite soit 3 gauche. Tous, sauf un, ont les pieds nus et de longues robes blanches.
Leurs manteaux sont de couleur rouge, brune, verte, jaune, bleue ou rose. Les mains sont en général visibles.

Un seul personnage a une attitude expressive : faisant de la main droite un geste démonstratif, il tient a sa
gauche un phyladere portant I'inscription : VIRGO VERBO CONCEPIT VERBO, dont je ne saurais dire qui
elle caraltérise.

Un autre prophete, dissimulé en partie derrigre I'encadrement darchiteGure, est vétu d'une robe blanche et

1) Voir plus haut, — page 6. 2) David, Ps. XXXI, 11.
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d'un manteau bleu doublé de blanc qui lui recouvre la téte. Il tient a la main un phylactere sur lequel est reproduit
le texte du psaume qui a semblé plus haut devoir cara@ériser le roi David; mais ce texte parait ici provenir d’'une
réparation mal entendue et avoir pris la place d'une autre inscription; de sorte qu'on ne peut en tenir compte pour
l'attribution du personnage ici représenté. De plus le nom : ISAIE PROPHETE, qu'on lit sur le soubassement,
peut provenir d'une transposition faite 2 'époque des remaniements déplorables qui ont suivi la translation de ces
vitraux dans la Cathédrale et dont les traces ne sont que trop nombreuses.

Je ne puis insister sur chaque figure en particulier. Ce qui précede suffit pour montrer que le peintre verrier
a voulu représenter la série des prophétes dont tous les noms éraient probablement inscrits 2 l'origine au-dessous de
chacun d'cux. Comme il est probable que les personnages, 2 moins qu'ils ne se présentassent de face, devaient avoir
les regards tournés vers l'autel, on peut pour presque tous les panneaux déterminer ceux qui étaient placés soit d'un
coté soit de l'autre de la nef.

S'il est vrai que la chiite du grand pignon en 1756 avait brisé quatre croisées et leurs verritres, il semble pro-
bable que tous ces prophetes étaient placés dans les croisées voisines du chevet et que les fenétres détruites renfer-
maient les figures des apotres.

On peut voir que beaucoup des personnages conservés ont un aspect majestueux qui dénote chez l'artiste qui
les a créés un sentiment artistique tres élevé, Les tétes sont généralement fort remarquables et quelques draperies
sont d'un beau caractere. Cependant les proportions des figures prétent quelquefois 2 la critique. L'impression que
fait naitre I'aspet de ces compositions est celle qu'on pourrait ressentir & la vue de cartons bien concus et médio-
crement reproduits. Mais il faut dire que des restaurations plus ou moins heureuses, dont les traces ne sont pas tou-
jours nettement reconnaissables, ont di dénaturer pour beaucoup de figures la conception primitive.

Ces verrieres dans I'état méme ou elles nous sont parvenues offrent un grand intérét, et la réputation qu'elles
eurent, sans doute 4 bon droit, pendant le siecle qui suivit leur exécution, permet de penser que le duc de Berry
fit appel pour leur fabrication au talent de quelqu’un des artistes de renom qu'il employait alors, C'est ainsi que
vient 2 la pensée le nom d’André Beauneveu qui peignait vers la méme époque les admirables miniatures de ces
précieuses Henres™ ot I'on voit représentés les apotres en regard des prophetes. Il y a plus d'une analogic entre
ces magnifiques pages et les débris des vitraux de la Sainte-Chapelle, et quelque document encore ignoré sortira
peut-étre un jour de nos archives qui vérifiera une hypothése que j'ose, timidement 2 la vérité, émettre aujourd’hui.

Ce qui me semble prouvé des i présent par une érude attentive de ces vitraux et par leur comparaison avec
ceux déerits plus haut des chapelles de Trousseau, d’Aligret et d’Etampes, c’est que les cartons des uns et des autres
doivent étre attribués au méme artiste et leur exécution sur verre au méme atelier. Quel fut celui-ci, nous I'ignorons
encore; mais c'est ici le cas de rappeler qu'a I'occasion des funérailles du duc Jean (28 Juin 1416),” deux verriers de
Bourges, Guillot du Saussay et Gilet Benoist, furent chargés d’éter les verriéres de la Sainte-Chapelle “ pour donner
air A cause de la chaleur du luminaire. " Il est permis de se demander si ces deux verriers ne seraient pas ceux-
mémes qui auraient exéeuté les vitraux une dizaine d'années auparavant, dapres des cartons dessinés par une main
plus habile que la leur.

On lit dans ' A7t de la peinture sur verre” que * Le Vieil” a peint plusieurs tétes d’aprés les dessins qui lui
éroient envoyés pour mettre a la place de celles que la gréle avoit brisées dans les beaux vitraux de la Sainte-
Chapelle de Bourges. ” Je ne trouve autune trace de ces réfections qui sappliquérent sans doute i des vitraux
aujourd’hui détruits.

1) Bibliothéque Nationale, Ms. francais 13091. Paris, 1774, in-f* page 78,
2) De Raynal, Histoive du Berry. 11, 507. 4) 11 s'agit de Guillaume Le Vieil 1676-1731), pére de l'auteur de
3) Le Vieil. L'art de la peinture sur verve ef de la vitrerie. — lart de la peinture sur verve.

Ange tiré du Vitrail de la Chapelle des Le Roy
(X Ve sidcle)
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PLANCHE SEPTIEME.

Vitrail de la Chapelle de saint Thibault ou de I’Archevéché,
atuellement de sainte Solange.
(1409-1410.)

LA Chapelle dite aujourd’hui de sainte Solange est située entre les contreforts de la douzieme travée, du coté
du midi. Elle fut non pas construite en place neuve, car certains détails de son architeure accusent une date
plus ancienne,” mais restaurée ou réédifie au commencement du XV* siccle par Guillaume de Boisraticr, arche-
véque de Bourges de 14104 1421, et par lui dédiée  saint Thibault. Les armes de ce prélat : d'azur & trois croix
Hewronuées d'or, 2, 1, a lu bordure engrélée de guenles, sculptées au-dessus de la croisée 3 l'extérieur et que, d'aprés
La Thaumassitre,” on voyait également autrefois dans le vitrail, témoignent de cette origine.

Guillaume de Boisratier naquit & Bourges, vers 1360, d'une riche famille bourgeoise. Apres avoir été élevé dans
cette ville ot il fit de fortes ¢tudes,” il alla en Italie et y suivit les cours de la célebre école de Bologne. Recu doc-
teur en droit civil et droit canon,” il revint en Berry et fut pourvu du prieuré de Saint-Ursin. Le duc Jean sut bien-
tdt apprécier ses rares qualités et I'attacha 4 sa personne. Dés lors, il cumula les bénéfices de I'église avec les charges
et les missions politiques. En 1398, il était maitre des Requétes de I'hétel du roi et son Conseiller;® en 1401, il
était également Conseiller du duc de Berry. Celui-ci, en 1405, le portait le premier sur la liste des chanoines de sa
Sainte-Chapelle. En 1408, il était élu évéque de Mende et & la fin de 'année suivante transféré X archevéché de
Bourges, dont il prit possession le 14 mai 1410. Il fut enfin Chancelier du duc de Berry et comme tel chargé de
missions diplomatiques importantes.

Le Religicux de Saint-Denis, Monstrelet, Juvénal des Ursins ont raconté en détail les nombreuses négociations
qui lui furent confides aussi bien par le roi Charles VI que par le duc de Berry et ont parlé de lui comme de I'un des
principaux personnages de I'Eglise de France. © C'était, dit le premier, un trés fameux do@eur renommé pour son
¢loquence entre tous les prélats du royaume.” Et Monstrelet, rendant compte des pourparlers engagés en 1415, 2
l'occasion de I'éventualité d'un mariage entre Catherine de France et Henri V d’ Angleterre, et racontant I'audience
accordée par ce dernier aux envoyés de Charles VI, s'exprime en ces termes : ... “Par la bouche de l'archevéque
de Bourges, ils expostrent leur ambassade audit roi. Lequel archevéque exposa premitrement en latin et aprés en
francois, si éloquemment, si distinctement, si britvement et si sagement, que les Anglois et les Francois ses compa-
gnons grandement s'en esmerveillerent,

En 1417, au Concile de Constance, il fut, parmi les trente députés des nations adjoints au Collége des Cardi-
naux, I'un des six assignés 2 la nation francaise et entra au conclave qui, le 11 juin, élut Martin V.

Tel est, en résumé, le prélat qui fit édifier la chapelle de saint Thibault. La date de la confe@ion du vitrail qui
I'éclaire est fixée par I'écusson papal qui est peint 4 son sommet et montre les armoiries d’Alexandre V. Comme
ce pontife, €lu le 26 juin 1409, n'occupa le sitge que neuf mois et quelques jours, étant mort le 3 mai 1410, on
peut dire avec certitude que la verriere appartient 2 la fin de 'année 1409 ou au commencement de I'année suivante.

DESCRIPTION.

La baie, haute de 4" 70 et large de 3™ 20, est divisée par deux meneaux verticaux dans sa moitié inférieure en
trots compartiments dont la vitrerie primitive avait disparu depuis longtemps lorsqu'ont éé placés, en 1866, des
panneaux modernes dont je n'ai pas & m'occuper. La partie supérieure de ces nouvelles verriéres renferme quelques
fragments anciens appartenant au couronnement de dais architeGuraux, mais ils ont é¢ trop remaniés et restaurés
pour qu'il soit intéressant de les reproduire. Je n'ai & parler que des vitraux qui garnissent les multiples jours du
tympan.

Le tracé de ce réseau est des plus simples et d'un effet satisfaisant, malgré I'aspect un peu monotone qui
résulte de la régularité géométrique de 'enroulement des mencaux. Ceux-ci sont dirigés suivant les circonférences
de trois rangs horizontaux de cercles ou portions de cercles tangents et de méme rayon, dont les courbes en se
raccordant d'un étage 4 'autre modifient les cercles qui ont servi au tracé de I'épure et les prolongent en accolades

1) A, Buhot de Kersers, foe. cif. 11, p. 127 et 155, choeur de la Cathédrale. — La Thaumassiére, Joc. cit. Livre IV,
2) Histoire de Berry, Livre 11, chap. v, 14. chap. xcv. "
) isnaes e Peri, Lo 1, chiep. v, 14 5) Douet d'Arcq. — Comples de I Holel aux XIV" of XV* sié-
3) Gallia christiana, tom. 11, col. 85, eles, P. 291

4) Comme on le voit par son épitaphe autrefois placée dans le 6) Monstrelet, — Chronigues, Ed* Buchon, p. 363.
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dans le sens vertical. Des redents, de méme engendrés par des courbes circulaires, forment, a l'intérieur, des lobes
alternativement aigus ou arrondis.

Ces combinaisons déterminent, en somme : par en bas, 'amortissement des trois compartiments verticaux de
la baie; au-dessus, deux grands médaillons quadrilobés qui occupent le centre du tympan; plus haut encore, un
autre médaillon semblable sous la pointe de l'ogive; enfin, & droite et & gauche, en deux érages, des portions de
médaillons limitées par les deux cotés de l'arcade.

Le médaillon supérieur contient un écu dazur au soleil d'or accompagné de buit étorles de méme a six rats, posées
en orle, armoiries, comme je l'ai dit, du Pape Alexandre V (1409-1410). L'écu dépasse en hauteur les dimensions
normales par l'adjonétion d'unc sorte de chef de guenles a denx clefs d’argent en sautorr, embléme de la papauté,
Au-dessus, une tiare conique blanche ornée de perles, avec trois couronnes d'or, est soutenue A droite et 4 gauche
par des anges aux robes blanches et aux ailes d'or,

L'écusson est entouré d'un ruban ondulé blanc orné de perles avec une bordure jaune d'oti naissent de dis-
tance en distance des feuilles trilobées de méme couleur. Ce ruban passe en haut sous le chef. L'intervalle compris
entre lui et I'écu est orné de feuilles de chardon. On a vu dans les entourages des blasons, au tympan du vitrail des
Trousseau (Pl 1), des dispositions analogues mais moins élégantes. A droite et a gauche, des anges agenouillés sup-
portent I'écu soutenu par en bas par un troisitme ange qui se dresse au-dessus des nuages en levant les bras.

Les deux médaillons inférieurs renferment des écussons ornementés comme le premier. A droite est I'écu
de Berry, a gauche I'écu de France a trois fleurs de lis : c'est le premier exemple que nous rencontrions 2 la cathé
drale de Bourges de cette rédu&ion a trois seulement des fleurs de lis jusquela sans nombre.

Les supports sont, comme tout a I'heure, des anges et, de plus, un quatriéme est en haut, vu 3 mi-corps, les
mains posées sur le ruban qui entoure les armoiries.

Les vétements de tous ces anges sont blancs, plus ou moins ornementés de galons brodés dor. Ils consistent
en une robe de dessous ou aube, aux manches ajustées bordées d'un large galon, recouverte d'une dalmatique lon-
gue dont les manches demi-larges dépassent le coude.

Chez 'ange de gauche du médaillon des armes pontificales, chez celui du méme c6té des armes de Berry et
chez les deux a droite et & gauche des armes de France, le col échancré laisse voir la broderie d'or d'un ami¢ dont
le chef forme collet et dont la partie de toile entre en se plissant sous la dalmatique. Les tétes seules de ces quatre
anges different : pour le reste, le dessin est le méme ou simplement retourné, Une étole d'or brodée de perles et
de croix noires et doublée de blanc passe sur leurs épaules, se croise sur la poitrine ct flotte en arritre.

On ne voit pas d'amict aux anges de droite des armes papales et des armes de Berry. Ils portent I'étole comme
les autres, mais les bouts en sont cachés sous un manteau qui drape le bas du corps a partir de la ceinture.

Les anges qui soutiennent par-dessous les deux écussons de France et de Berry ont seulement une aube 4
capuce serrée a la taille. Les manches sont ajustées sur les poignets avec une bordure d'or. Celui qui soutient I'écu
d'Alexandre V ne différe des autres dans son ajustement que par son col trés ouvert et bordé d'un galon d'or. Sa
téte est différente : trés renversée en arriere, elle a un aspeét un peu grotesque avec ses yeux saillants et son nez aux
narines ouvertes.

Au-dessus de I'écu de France, l'ange a sur les épaules un manteau a large collet brodé d'or avec un grand fer-
mail qui en réunit les bords. Les pans relevés sur les bras laissent apercevoir une robe plissée a la ceinture et des
manches bordées d'or. L'ange qui surmonte I'écu de Berry est un refait moderne calqué sur le panneau voisin.

Tous ces anges ont des nimbes tantét incolores, tantdt cerclés de perles et de festons d'or. Leurs ailes sont de
couleur variées : jaunes, bleues, rouges, brunes ou vertes.

Les jours latéraux renferment des anges jouant de divers instruments de musique. En haut, & droite, caché
jusquaux genoux par des nuages, C'est un joueur de fliite. Sa robe est blanche bordée au col et aux manches par un
galon d'or. Un manteau blanc est drapé autour de la ceinture et recouvre I'épaule et le bras droits. Sa fliite est droite,
a bec; on voit en avant la douche de Iinstrument. Le tube est presque cylindrique, un peu élargi, mais non évasé i
l'extrémité. Il parait n'y avoir licu de tenir compte que de la forme générale sans y chercher un document sérieux
pour l'histoire des instruments de musique : les trous semblent avoir été indiqués un peu au hasard par le dessinateur.

Le panneau symétrique 3 gauche montre un ange assis sur des nuages, vétu d'une robe et d'un manteau.
Celuici couvre les deux épaules et s'ouvrant au devant de la poitrine laisse voir la robe garnie au col et aux manches
d’'un large galon d'or. Le musicien tient sur ses genoux un psaltérion dont il attaque les cordes des deux mains,
chacune munie d'un plectrrm. Linstrument n'est pas vu en entier. Il s compose d'une caisse de forme carrée avec
un des angles abattu; la table supéricure est percée de trois oules en rosaces et porte des doubles cordes tendues par
des chevilles. Celles-ci sont fixées sur les faces latérales opposées du corps sonore dont une moulure du contour
forme chevalet. Il y a six doubles cordes visibles. L'instrument s'il était vu en entier pourrait en avoir une septieme.

Les deux panneaux au-dessous, A droite et 2 gauche, renferment adtuellement le méme sujet, le panneau de
droite étant un refait moderne calqué sur le panneau symétrique de gauche qu'il retourne : 'ange agenouillé dans
les nuages a sur la téte un bandeau d'or brodé de perles. Son vétement consiste en une aube 4 manches bouffantes
au-dessus du coude et serrées sur 'avantbras avec une bordure d’or au poignet. Au cou le chef brodé d'un amict
forme un collet droit. L'instrument dont joue cet ange ressemble par sa forme 4 une guiterne et par le nombre de
ses cordes 2 une mandore. Quel que soit le nom qui lui convienne, il a quatre cordes mises en vibration au moyen
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d'un ple&rum. Ces cordes partent d'un cordier fixé 2 la table d’harmonie au-dessous d’'une ouie en rosace et abou-
tissent & un cheviller qu'on ne distingue pas, le dessin étant coupé par le bord du panneau : on voit seulement le
manche, en prolongation de la table d’harmonie. Le verrier ancien s'est servi pour ce panneau d'un carton retourné,
dott il résulte que le musicien tient son instrument de la main droite. Le restaurateur moderne, en retournant A son
tour le motif, se trouve avoir remis les choses en ordre.

A la hauteur des deux écus de France et de Berry sont les deux derniers panneaux dont il me reste 4 parler.

Dans celui de gauche, un ange est assis sur les nuées, Il est vu de trois quarts et tourné vers la droite. Un nimbe
cerclé de perles entoure la téte. Son vétement est une aube & manches bordées dor, serrées sur lavantbras et trés
élargies au-dessus du coude. Un amiét formant collet se voit autour de son cou. Il souffle, en gonflant ses joues
dans la pgpe ou porte-vent d’'une chevrette ou d'une cornemuse munie d'un chalumeau sur les trous duquel un doigt
de la main droite et tous ceux de la main gauche sont posés. Ce chalumeau est fixé 4 l'outre par une virole orne-
mentée,

Dans le panneau de droite, un ange également assis sur les nuages, regardant de profil 2 gauche, pince des deux
mains les cordes d'une petite harpe dont le corps sonore est appuyé par la partie supérieure sur sa poitrine, tandis
que la base repose sur ses genoux. Une sorte de mantelet couvre ses épaules et ses bras et ne laisse voir de sa robe
que la bordure d'or autour du col et les plis de la jupe. Cet ange a été presque entierement refait dans la dernitre
restauration moderne et il n'y a pas lieu, par suite, d'insister sur les détails du dessin. La harpe appartient bien au
vitrail ancien, mais il est & propos de faire remarquer que la téte du personnage est toute moderne, bien que cela se
devine de reste, a 'aspect du diademe triangulaire assez bizarre qui la couronne.

Le fond de tous les panneaux est un damassé sur verre bleu, rouge ou vert, partout du méme dessin, consistant
en des oiscaux au long bec perchés au milieu de feuilles et de fleurs fantaisistes avec des espéces de salamandres
posées au-dessus de fleurs dont les pétales, en s'allongeant, paraissent se transformer en flammes. (PL G, n° 2).

Tout cela, par le style et I'aspect général, se rapproche beaucoup des vitraux offerts i la Cathédrale par Pierre
Trousseau et Simon Aligret. Il est tres probable que le vitrail de Boisratier, postérieur 4 ceux-ci de quelques années
seulement, provenait du méme atelier. Les détails tres soignés, 'heureuse composition et les couleurs harmonieuses
des panneaux qui nous restent font vivement déplorer la disparition de la partie principale du vitrail, dont les an-
ciens auteurs locaux ne nous ont méme pas donné le sujet. La Thaumassiere n'y a fait allusion qu'en y indiquant la
présence des armes de Guillaume de Boisratier. On peut croire que ces armes se trouvaient, comme cela se voit
ailleurs, au-devant du soubassement des architectures qui supportaient les dais dont les sommets, un peu confus,
comme je l'ai dit plus haut, subsistent encore. Sous ces dais, il est supposable qu'étaient représentés de saints per-
sonnages : saint Thibault, sans doute, auquel érait dédice la chapelle; saint Guillaume, peut-étre, patron du donateur,
Mais ce sont la conjeftures sans grand intérét aujourd’hui,

Ange tiréd du Vitrail de la Chapelle des Le Roy
(XV*® Sidcle)
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PLANCHE HUITIEME.

Vitrail de la chapelle de Jacques Ceeur.

(anilicw du X V™ sidele.)

E lundi, 14 juillet 1447, Jacques Ceeur se présenta devant le chapitre de SaintEtienne de Bourges, pour lui
demander la concession de I'ancien vestiaire de la Cathédrale dans le but d'édifier sur son emplacement une
chapelle destinée a recevoir sa sépulture et celle de sa postérité. Cet ancien vestiaire qui, pour sa destination, devait
étre fort restreint d'aprés ce que nous savons de sa situation, avait cessé d'étre utilisé depuis que Jacques Ceeur
“avait fait construire la vaste et magnifique sacristie qui paraitrait 2 elle seule un grand édifice si elle n’était I'acces-
soire d'un édifice immense.”

Le chapitre ne fit aucune difficulté d'accéder i cette demande.® Il était naturel, sans doute, qu'il profitit de
cette occasion pour témoigner sa reconnaissance au généreux argentier et il ne manqua pas de la saisir; mais il est
juste de constater, en outre, qu'il ne se regarda point par la comme quitte envers lui : il n'oublia jamais le grand
proscrit et sut un jour payer a la mémoire de son bienfaiteur le tribut d'un dernier hommage, en instituant 2 per-
pétuité un service anniversaire solennel pour le repos de son ame.*”

Jacques Ceeur fit donc bitir sa chapelle au lieu dont il avait obtenu I'abandon. Elle existe encore et porte
aujourd’hui le nom de chapelle de saint Ursin. Elle est située au nord, entre les contreforts de la douzitme travée,
exaltement en face de la chapelle de Boisratier dont jai parlé au chapitre précédent.

Le fondateur étant mort dans I'exil, le 25 novembre 1456, ne put reposer dans le caveau qu'il avait destiné i sa
dépouille. Le seul membre de sa famille qui y fut enseveli fut son frére Nicolas, évéque de Lucon, en 1450. A cette
derniére date, la chapelle était probablement achevée, Diailleurs, la disgrice de Jacques Coeur étant survenue l'an-
née suivante,” la date de 1451 serait la limite extréme qui pourrait étre assignée a la confection du vitrail. Mais il est
plus probable que la construétion de la chapelle fut entreprise aussitot la concession du terrain obtenue. Le puis-
sant argenticr ¢tait de ceux dont les desscins se réalisent promptement : I'achévement ne dut pas s'en faire attendre.

On peut donc attribuer au vitrail qui nous occupe une date comprise entre 1448 et 1450.

A la méme époque, Jacques Ceeur faisait exécuter, sur un terrain acquis en 1443, les immenses travaux d'une
somptueuse demeure. Dans cette habitation princiére, il y a aussi une chapelle : elle est éclairée par deux fenétres
dans lesquelles les meneaux, d'un tracé trés caraféristique, suivent exa&ement le méme dessin que dans la verritre
de la Cathédrale. Les panneaux de celle-ci semblent bien étre de la méme main que les vitraux de 'hétel, si I'on en
juge par les fragments de ces derniers qui existent encore, et il est, du reste, naturel de penser que Jacques Coeur
confia aux mémes artistes les travaux qu'il faisait faire simultanément au milieu de la ville et dans la Cathédrale. La
sacristie qu'il fit batir pour le chapitre avait également des vitraux dont il reste encore quelques panneaux,® et ot
l'on reconnait le méme faire.

On ignore malheureusement quels furent ces artistes. L'influence italienne dont, 4 une certaine époque, on a
cherché a reconnaitre des traces dans les vitraux aussi bien que dans les fresques peintes aux volites de 'oratoire de
la maison de Jacques Coeur, n'est pas nettement saisissable, M. de Kersers, dans sa Szatistzgue monumentale du Cher™
a déja protesté contre ces tendances d'actribution et revendiqué hautement pour nos artistes francais 'honneur
d’avoir créé ces chefs-d'ceuvre.

Pierre Le Vieill” regarde comme vraisemblable qu’un peintre-verrier de Bourges, Henri Mellein, auquel Char-
les VII, en 1430, accorda des lettres patentes, est I'auteur des vitres peintes qui, ditil, “sont 4 I'Hétel de ville de
Bourges et dans lesquelles on admire le portrait au naturel de Charles VII... celui des douze pairs de France et celui
de Jacques Ceeur.”

L'Hoétel de ville dont il est ici question ne peut étre que la maison de Jacques Ceeur qui, 3 'époque oin
Le Vieil écrivait, était devenue depuis prés d'un siecle la maison de Ville, ayant été vendue pour cet objet aux éche-
vins de Bourges, en 1682, par Colbert, propriétaire depuis 1679, par adjudication sur Charles de I'Aubespine, mar-
quis de Chateauneuf. Le Vicil n'a pas pu avoir en vue l'ancien Hoétel de ville, — aujourd’hui le petit college, - -
dabord parce qu'il n'avait plus cette destination depuis une centaine d'années et surtout parce que sa construction ne

1) De Raynal. Histoive du Berry, 111, 62. 3) De Raynal, foc. cif. 111, 94, wofe.

2) Jnn eodem capitulo (die luiie xiiij mensis julii 1447), venit do- 4) Il fut arrété a Taillebourg le 31 juillet 1451.
neinns argentarins ef supplicavit dovinos wt sibi velint concedere et 5) Voir Planche XIV. Fragments divers.
dare antliguum vestibulum dicie ecclesic proedificando wnam capel- 6) Pierre Clément. — Jjacques Caur et Charles VI, Paris,
lane ef in eadem facere ef construere sepulturam suam pro se et sua 1866. in-8° p. 154. — P. Mérimée. Nofes d'nn voyage en A wvergne.
posteritale; ef domini capitulantes considerantes beneficia gue ipse Extrait reproduit aux pitces justificatives du livre de M. Pierre Clé-
Jacit in ecclesta predicia constriendo unwm wvestibulum et lbravinm ment, p. 422.
et alia bona que faciet in cadem ccclesia concesserunt sibi petitio- 7) A. Buhot de Kersers. — Histoire ef statistigue monumen-
wem swam. — Registre des actes capitulaires, n® 3, de 1445 a 1455, tale du département du Cher, 11, 310.

f* 103, v. — Archives du Cher. 8) Loc. cit. p. 34.
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remonte qu'a 1488 et que, par suite, il ne pouvait posséder de vitraux d'Henri Mellein. Ceux-ci n'auraient donc pu
se trouver que dans le palais de Jacques Ceeur.

Je viens de dire que, selon toute apparence, les vitraux de la sacristie et de la chapelle de la Cathédrale sortent
du méme atelier que ceux de la demeure de l'argentier. Ils seraient donc également d'Henri Mellein si l'attribution
proposée par Le Vieil est exacte.

En 1552, Claude de I'Aubespine, baron de Chétcauneuf, acquit, avec le fief de la Chaussée, — clest ainsi que se
nommait la maison de Jacques Ceeur, — les droits que les descendants de celui-ci avaient sur la chapelle bitic par
leur grand-pere dans la Cathédrale. Par suite, le caveau destiné a la postérité du fondateur servit a la sépulture de
plusicurs personnages de la famille de I'Aubespine, On verra plus loin qu'a cette occasion deux panneaux de la
verriere furent modifiés pour recevoir les armoiries des nouveaux propriétaires.

DESCRIPTION.

La baie a d'ouverture 3” 20 sur 4” 35. Un large meneau s'éleve au milieu perpendiculairement jusqu'a la hau-
teur de l'arcade. L 1l se bifurque pour former, a droite et 4 gauche, en rejoignant les bords de la fenétre, deux
grandes ogives en accolades et, au centre, en se raccordant a la pointe de I'arcade, un grand cercle atténué, suivant
le prolongement de son diamétre vertical, en deux courbes aigues. A l'intérieur de ce cercle des meneaux plus
étroits s'enroulent pour dessiner une grande fleur de lis. De semblables meneaux secondaires divisent chacune des
deux grandes lancettes ogivales en deux lancettes trilobées surmontées d'un coeur qui rappelle le nom du fondateur
et un des meubles de son écu. Les grands écoincons du tympan sont bilobés ou trilobés par les redents des me-
neaux. L'ensemble du réseau est original et d'une élégante 1égereté.

Tout en haut du vitrail, 2 la pointe de l'arcade et dans le lobe supérieur de la fleur de lis, Dieu le Pére bénit de la
main droite ¢t porte dans la gauche un globe surmonté d’une croix. Il a une robe brune, un manteau blanc bordé
d’or, de longs cheveux sur les épaules et la barbe blanche; sur la téte une mitre et une couronne et un nimbe trés
orné, Il est vu seulement jusqu’a la ceinture et tout entouré d’'une multitude d’anges dont les ailes rayonnantes sem-
blent 2 distance le faire sortir d'une grande fleur aux pétales rouges.

Au-dessous est le Saint-Esprit, sous la forme d'une colombe environnée de rayons.

A droite et & gauche, dans les lobes latéraux de la fleur de lis, volent deux anges, dont celui de droite joue de la
harpe. Il a des cheveux d’or; ses ailes éployées sont blanches de méme que sa robe; 4 partir de la ceinture, une dra-
peric bleue s'enroule et flotte autour de lui. L'ange de gauche a les ailes vertes et violettes, les cheveux d'or, une
longue robe blanche; les deux bouts d'une étole d’or ondoient derriere lui. Il tient un petit orgue dont sa main
droite presse les touches tandis que la gauche, qu’on ne voit pas, a&ionne la soufflerie.

La partie inférieure de la fleur de lis renferme I'écu de France surmonté d'une couronne couverte de perles et
de pierres précicuses et porté par trois anges qui volent au-dessous et de chaque coté. Ces anges ont des ailes vio-
lettes en dessus et vertes en dedans, de longues robes blanches et des manteaux violets.

Toute la fleur de lis a le fond d’un jaune vif qui produit un effet trés puissant en se détachant sur le bleu des
autres panneaux.

Dans les écoincons qui I'entourent on voit, en haut, aux c6tés du Pere Fternel, des anges aux ailes éployées
soufflant dans des cors ou des trompes 4 tube recourbé et i grand pavillon. Ils sont modelés en grisaille sur le verre
bleu du fond. Leurs ailes, leurs cheveux et les instruments dont ils jouent sont teintés au jaune d’argent.

De chaque coté de I'écu de France, trois Séraphins a ailes rouges portent une banderolle sur laquelle de la mu-
sique est notée. Les deux panneaux qui les conticnnent sont la reproduion I'un de l'autre, sauf la modification
résultant du renversement du dessin,

Les jours situés sur les cotés du tympan, en dehors du grand cercle qui entoure la fleur de lis, ont aussi leurs
panneaux i sujets symétriques; on y voit des anges portant d'une main un encensoir d’or et de l'autre une navette
contenant les grains d'encens. Ils ont des ailes d’or, une aube longuement flottante et, par dessus, une dalmatique
fendue sur les cotés et bordée d'or. Plus bas volent d'autres anges aux ailes blanches et or, aux longues robes blan-
ches et soufflant dans des trompettes dont lc tube droit et allongé est décoré d'une bannigre blanche 2 soleil d'or.

Le premier rang ayant ¢été réservé, comme on 1a vu, aux armes royales, 2 I'écu de Charles VI, deux autres
écussons ont €té placés au second rang, dans les deux jours en forme de cceurs. Celui de gauche, — la droite héral-
dique, — contient les armes du dauphin : &artelé, aux 1" et 4 de France; anx 2° et 3° d’or au dauphin vif’ d' azur.
L'autre donne les armes de la reine Marie &’ Anjou : parzr, an 17 de France; an 2° parti : 1, d'argent & la croix recroi-
settée d’or cantonnée de quatre crorsettes de méme; 2, semé de France a la bordure de guenles. Les supports sont des
anges aux ailes d'or, agenouillés et vétus d’aubes blanches. Ceux qui accompagnent 'écu du dauphin ont des étoles
d'or posées en sautoir. Le fond des panneaux est rouge.

Tarrive aux lancettes trilobées du bas de la verriére,

Les deux panneaux du centre renferment la scéne principale dont tous les autres motifs du vitrail ne sont que
'accompagnement : c’est I' Annonciation.
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A gauche est l'ange Gabriel, un genou en terre, vétu avec une extréme richesse. Ses longs cheveux blonds
bouclés sont maintenus par un bandeau de perles a frontier. Des deux mains, dont la droite porte un sceptre d'or,
il soutient un phyla&ere avec l'inscription en lettres gothiques : 4 V£ GRATIA PLENA DO. .. Deux grandes
ailes blanches se dressent sur ses épaules. Il est véru d'une magnifique chape rouge doublée de vert et brodée de
grands feuillages d’or, sans chaperon. Les bords de cet ornement sont rapprochés et fixés sur la poitrine par un
fermail enrichi de perles. Les orfrois sont tissés d'or et de soie de diverses couleurs et représentent une succession
d'arcades superposées abritant des figures en pied, probablement les ap6tres, parmi lesquels on reconnait saint André,
cara&érisé par sa croix.

La physionomie de I'archange est tres particuliere : la coupe de son visage avec le nez court, les [évres fortes,
le menton proéminent n'a rien de la banalité d'un type conventionnel. Ce doit étre un portrait, mais, en l'absence
de tout document, on ne peut savoir si le peintre a voulu reproduire les traits de quelque fils de Jacques Ceeur,
comme le prétend certaine tradition, ou de tout autre personnage.

Dans le panneau voisin, a droite, la Sainte Vierge debout, tournée de trois quarts porte sur ses longs cheveux
blonds pendant sur ses épaules une couronne de perles. Des deux mains elle tient un grand livre ouvert 2 tranches
dorées, dont la couverture ou chemise est faite d'une riche étoffe rouge ornée de bouquets d'or et doublée de vert.
Elle a une jupe rouge, un surcot vert bordé par le bas d'un galon d'or couvert de perles et, sur le tout, un grand
manteau blanc a ornements damassés d'une couleur pale, doublé de rose violacé avec une bordure d'or. Sur cette
bordure sont brodés des ornements dont quelques-uns ont la forme de lettres sans qu'il paraisse possible d’y reconnai-
tre une inscription déterminée. Un nimbe éclatant avec perles et pierreries vertes, bleues et rouges enchassées
entoure sa téee. Un grand lis est devant elle.

Cette figure bien drapée est d'une noble attitude. La Sainte Vierge a quitté sa leCture et leve modestement les
yeux en entendant les paroles du messager céleste : elle “ pense en elle-méme, avant de répondre, guelle peut étre cette
salutation.” " '

A cette scéne assistent deux saints personnages debout, occupant les deux panneaux latéraux : & gauche est
saint Jacques, sous les traits duquel, suivant la tradition, le donateur se serait fait représenter. Il faut dire que les
portraits, plus ou moins authentiques, que nous possédons de Jacques Coeur n'ont avec cette figure aucune res-
semblance. Quoi qu'il en soit saint Jacques richement nimbé, vétu d’une robe rose et d’un manteau gris, sappuie de
la main droite, cachée sous les plis de son manteau, sur un grand biton de pelerin. De la main gauche il tient un
livre ouvert vers lequel son regard se dirige. Il est coiffé d'un bonnet 4 bords relevés orné d'une coquille, Les dra-
peries sont fort belles et tout le personnage a un beau caraltére et un majestucux aspect.

A droite est sainte Catherine, vierge et martyre, reconnaissable A la roue brisée qui est 4 ses pieds ¢t 2 I'épée
sur laquelle elle s'appuic de la main gauche tandis que la droite porte une palme. De cette méme main, elle raméne
de coté les plis d'un surcot vert doublé de fourrure, brodé de grands bouquets d'or et bordé, en bas et autour
du col trés échancré, par un large galon d'or orné de plusieurs rangs de perles. Le surcot relevé découvre le bas
d’'une jupe violette. Le buste est revétu d'un corsage violet 3 manches étroites, fendu sous les bras et bordé d'un
large galon semblable 4 celui du surcot. Ce vétement est trés ouvert par devant et découvre largement les épaules.
La sainte a les cheveux étalés en grosses boucles blondes sur le cou. Elle porte une couronne de pierres précicuses
et son nimbe est cerclé de perles et de joyaux.

On rencontre ici pour la premitre fois l'emploi courant d'un mode d’ornementation qui doit étre signalé, Le
verrier voulant décorer de pierres précieuses le bandeau des couronnes et le contour des nimbes, sans multiplier
les plombs qui auraient alourdi le dessin, a percé dans le verre des ouvertures de formes et de grandeurs appro-
priées, et y a enchassé, avec le seul plomb qui les sertit dans ces alvéoles, de petites pitces de couleurs varides, Ce
procédé, d'une exécution délicate, qui devient tout 2 fait usuel a dater de cette époque, avait été employé, mais
assez timidement, dés le commencement du XV si¢cle, comme on peut le voir dans le vitrail de la chapelle de
Boisratier (PL. VII), pour les étoiles de I'écusson du pape Alexandre V.

Les quatre personnages sont abrités sous un portique d’une grande richesse qui occupe toute la largeur du
tableau. La partie centrale, sous laquelle se trouvent la Sainte Vierge et 'archange, représente une salle o&ogone
éclairée dans le fond, sur trois faces, par autant de fenétres ogivales 2 mencaux flamboyants, dont le bas est caché par
une tenture de damas violet. On distingue dans le dessin du damassé une coquille, figure tirée du blason du dona-
teur, Les trois faces antérieures du portique sont décorées d’une arcature incrustée de marbres de toutes couleurs et
surmontée d'une moulure formant corniche. Cette corniche est elle-méme couronnée par une créte a fines dente-
lures feuillées.

Cette partie qui fait saillie s'ouvre en avant par trois arcades en accolades trilobées, dont le contour extéricur
est orné de crochets en feuilles de chou et samortit en un épi ou bouquet de feuilles découpées. Aux retombées,
sont des culs-delampe moulurés et couverts de feuillages; les deux du milieu portent les statuettes d’Adam et
d’Eve. Derricre ces statuettes sélevent des pilastres qui renforcent les angles du portique et se terminent en pinacles
au-dessus de son couronnement.

1) Saint Luc, I, 29.
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La volite est bleue semée de fleurs de lis d'or, avec des nervures d'or retombant dans le fond entre les fenétres
et latéralement sur deux colonnes de marbre 4 chapiteaux décorés de feuillages.

Le centre du portique a deux annexes latérales volitées sur plan carré. Elles occupent les panneaux de droite
et de gauche. Leur décoration extérieure est en arcatures i incrustations colorées comme i la partie centrale. Cha-
cune s'ouvre en face par une arcade. Au fond et sur un des cotés sont des fenétres 2 réseau flamboyant. Des étoffes
damassées sont tendues derriere les personnages. La tenture est rouge derriere sainte Catherine, verte foncée der-
riére saint Jacques.

A la clef de volite, au-dessus de saint Jacques, on voit un tout petit écusson aux armes de Jacques Ceeur :
d"azur a trois cenrs de gueules, ala fasce d'or chargée de trois cogquilles de sable. Au-dessus de sainte Catherine était
aussi un ¢cusson, mais il a été brisé. Il portait vraisemblablement les armoiries de Macée de Léodepart, femme de
largenticr : d’argent a trois bandes de sable, celle du milien chargée d une étoile cométe d’or.

Il est surprenant que Jacques Coeur, si prodigue de son blason dans sa maison de ville et qui l'a également
multiplié¢ dans les vitres et dans les sculptures de la porte d'entrée de la sacristic, se soit contenté pour les vitraux
de sa chapelle de ces deux écussons si modestes. Il les avait peut-étre placés également au sommet des deux pan-
neaux de saint Jacques et de sainte Catherine, [a oit on voit aujourd’hui d'autres armoiries. Cependant il est plus
probable qu'a cette place se continuait la créte tréfliée qui couronne ailleurs la corniche du portique.

Les écussons actuels se rapportent 2 la famille qui succéda, en 15352, a celle des Coeur comme propriétaire de
la chapelle.

Ces blasons sont peints en émaux de toutes couleurs sur verre blanc, suivant les procédés techniques du
XVII* sigcle : ils ont di étre mis dans la verritre en méme temps que fut élevé dans la chapelle, suivant les dispo-
sitions testamentaires, du 23 septembre 1653, de Charles de 1'Aubespine, marquis de Chateauneuf, un mausolée
magnifique en marbre blanc avec les statues de ses pére et mere et la sienne.”

Le blason de gauche est celui de Marie de la Chitre, femme de Guillaume de I'’Aubespine et mere de Charles:
de guenles a la croix ancrée de vair. 'écu en losange est entouré d'une cordeliére, ce qui prouve une fois de plus,
d'une part, que I'écu en losange était porté méme par les femmes mariées, et, d’autre part, que la cordelitre n'est
pas toujours un signe de veuvage, puisque Marie de la Chétre mourut le jour de Piques 1626, trois ans avant son
mari.

L'autre écusson convient aussi bien a Charles de ' Aubespine qua son pere, Guillaume : il est deartelé, anx 1
et 4 d'azur au sautotr alaisé d’or cantonné de quatre billettes de méme; aux 2 et 3 de guenles & trois guintefeutlles
d argent. Supports : deux cigognes. L'écu entouré des colliers des Ordres, timbré d'un casque de face avec lambre-
quins d'or, d'argent, de gueules et d'azur. Cimier : un lion issant tenant dans sa patte dextre une hache.

Le portique est limité 2 droite et 2 gauche par deux piliers carrés vus en perspe@ive, occupant toute la hauteur
et le tiers environ de la largeur du premier et du quatritme panneau. Tls sont couverts d’une profusion d'orne-
ments : a la base, arcatures incrustées de marbres de couleurs variées, moulures décorées de feuillages; plus haut, un
¢tage de niches abritant des statuettes et surmontées de dais avec frontons ajourés, clochetons aux angles et orne-
mentation d’arcatures et de médaillons quadrilobés; plus haut encore, au devant d'arcades trés ornées, des clochetons
terminés en consoles qui supportent d'autres statuettes.

Toute cette architecture est peinte en grisaille dans le style gothique flamboyant. Les ornements foliés, les
crochets, aux rampants des frontons et des clochetons, certaines moulures, les tentures simulées derridre les statuet-
tes, les bordures des vétements de toutes les petites figures sont teintés au jaune A I'argent.

Ces figures, au nombre de huit, dont I'une, 2 gauche, a disparu par une fra&ure du verre, sont celles de per-
sonnages debout, enveloppés de manteaux i larges plis; quelques-uns portent des rouleaux ou des phyladieres sur
lesquels des inscriptions sont simulées par des lignes. Tous sont barbus, sans nimbe et coiffés de toques ou de bon-
nets 4 bords relevés. Ce sont évidemment des prophetes, mais aucun attribut ne permet de les identifier d’une
facon positive.

A la base de la verriére une moulure horizontale limite le sol sur lequel repose la grande scéne de I'Annoncia-
tion et les deux saints qui l'accompagnent. Cette moulure s'appuic sur une rangée de grandes feuilles jaunes 2 cing
lobes dentés qui s'épanouissent A distances régulidres sur un fond bleu vif,

Ce vitrail n'est pas sans quelque rapport avec celui qui garnit la partie inférieure de la baic du grand pignon
(PL TV). Je l'ai déja fait remarquer. Indépendamment de l'analogie du sujet principal : I'Annonciation, ct de la pré-
sence de saint Jacques, il v a dans les détails de I'un et de lautre, par exemple dans le dessin des anges qui sup-
portent les écussons, certains points de ressemblance qui sont de nature A attirer Iattention et que je devais signa-
ler, Mais je ne prétends pas chercher dans ces analogies autre chose que l'indice d'une contribution probable de
Jacques Caeur aux frais de confection de la grande verriere occidentale. Je ne veux pas, en particulier, dire que
celle-ci pourrait étre attribuée au méme artiste qui créa le tableau d'une bien autre valeur que j'¢tudie en ce moment.

1) Ces statues, trés remarquables, longtemps reléguées dans la
Cathédrale souterraine, depuis la destruétion du mausolée en 1793, ont été récemment replacées dans la chapelle.
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Méme en tenant compte de ce que les peintures du vitrail du grand pignon, étant faites pour étre vues de trés loin,
ne réclamaient pas le méme soin dans leur exécution, on doit reconnaitre qu’elles sont a tous égards trés inférieures
a celles de la chapelle de Jacques Ceeur.

Ce dernier vitrail est une véritable ceuvre d’art et d’un art trés avancé. Le dessin en est corred, la perspeive
presque sans défaut, la composition savante, le choix des tons trés remarquable. Leffet produit dans 'ensemble est
des plus harmonieux : il joint I'éclat a la juste pondération des couleurs. En outre, son auteur a su, par ['habile
ordonnance de 'accompagnement architectural, éviter I'écueil contre lequel ont échoué la plupart des peintres ver-
riers de la méme époque : il a diminué la transparence de ces détails par les incrustations de marbres colorés qui en

rompent la froideur et par les grandes voltes fleurdelisés qui font un si exaét équilibre aux panneaux i fond bleu
des jours supérieurs.

Ange tiré du Vitrail de la Chapelle des De Breull
(XV® Sidcle)
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PLANCHE NEUVIEME.

Vitrail de la chapelle des Fradet, ou de saint Sébastien,
actuellement de saint Benoit.

( Seconde mottié du X V* sicle.)

A chapelle ol1 se trouve ce vitrail est située du c6té du Nord entre les contreforts de la troisi¢me travée : c'est

la seconde chapelle & gauche, lorsqu'on entre par le grand portail. Elle fut bitie aux frais de Pierre Fradet, né

A Bourges, fils de Pierre Fradet, écuyer, Seigneur de la Veherie et de Chapes, Capitaine de la ville de La Charité et

de Ia grosse tour de Bourges, mort en 1449, et d'’Agnés Rupy de Cambrai, décédée en 1456, Le fondateur érait, par

son pere, de noble et ancienne lignée et tenait par sa mére 4 une famille dont I’ auteur, valet de chambre du duc
Jean de Berry, puis de Charles VI, ouvrit 4 ses descendants les portes de la faveur royale.

Le 7 o&obre 1462, 4 Paris, il fit son testament" dans lequel il prend les titres de Do&eur en droit civil et droit
canon, Conseiller au parlement de Paris, Chanoine et Archiprétre de I'église d'Orléans. Dans un codicille fait A Rome
le 26 o&tobre 1466, 1l se dit Doyen de I'église de Bourges et Ambassadeur du roi pres la Cour de Rome.” Ce dernier
titre s'explique par la mission que lui avait confiée le roi Louis XI, de solliciter du pape Paul II I'approbation de la
fondation de I'Université de Bourges. Il obtint cette ratification le 12 décembre 1464. Cest sans doute en souvenir
du réle qu'il avait joué dans cette circonstance que, par un dernier codicille ajouté 2 son testament peu de jours
avant sa mort, il légua tous ses livres A la bibliothéque de I'Université &z nove erecta.

Clest en 1456, d'aprés La Thaumassiere,” répété par tous les auteurs subséquents, que fut batie la chapelle des
Frader. Je n'ai point trouvé justification de cette date, mais le testament du fondateur prouve du moins que la
construction était achevée en 1462 ¥ et qu'a cette époque il ne restait 4 faire que les vitraux et la grille de cléture.®

Or, pour la confe@ion de ces vitraux, Pierre Fradet donne par son testament des instrutions assez précises
auxquelles ne répondent nullement les peintures que nous voyons aujourd hui et qui, ainsi que le montrera la des-
cription qu'on lira plus loin, ont pour sujet principal la représentation des quatre évangélistes.

Je veux, dit le testateur, gue sur ces vitres soient peints les saints Etienne, Séhastien et Utrsin, avec les armes du duc
de Bourbon® de son frére Parchevégue de Lyon” du seigneur Fean archevégue de Bourges® de Fean de Beauvan
évéque d Angers” de Jean évéque de Beauvais™ et les miennes qui ne seront pas avec les autres, mais & une place infé-
rienre  désigner par mes exécutenrs.

Voild des intentions nettement exprimées. Comment comprendre que la réalisation que nous avons sous les
yeux en differe complétement? Une seule explication me parait admissible. I n'est pas possible que les exécuteurs
du testament aient pris sur eux de modifier absolument le sujet ordonné par Pierre Fradet : il faut donc que
celuici ait lui-méme changé de dessein; ce qui conduit a cette conclusion que le vitrail a été fait de son vivant, c'est-
adire entre 1462, date de son testament, et 1467, année de son décés.

Il ne vaut pas la peine de discuter 'affirmation de Girardot et Durand “ que “ce vitrage appartient évidemment
au commencement du XVI* siecle.” Cette opinion ne repose sur aucun titre, et tous les détails du dessin indiquent
au contraire une date plus rapprochée du milieu que de la fin du XV* siécle.

11 serait dailleurs surprenant que, dans l'intervalle des cing années comprises entre 1462 et 1467, Pierre Fradet
n'elit pas achevé lui-méme tout ce qui concernait cette fondation, aux moindres détails de laquelle il s'intéressait
particulierement puisqu'il va jusqu’a prévoir dans son testament les mesures A prendre pour la préservation extérieure
du vitrail.™

On verra plus loin que des quatre ¢cussons qui furent placés a la base de la verriere, un seul subsiste : celui du
fondateur. Les autres ont été mutilés et ne sont marqués que par leurs formes en plomb. Or, tous les quatre sont

(1) V. une copie faite au XV* sitcle de ce testament en latin : nétable de France (1426-1488), beau-frére de Louis XI par sa
Archives du Cher-Fonds de St-Etienne, n® 372, Vicairie de Saint- premitre femme.
Sébastien, 1™ liasse, (7) Charles, Cardinal de Bourbon, Archevéque de Lyon de 1447
(2) [n romana curia regius procurator. a 1488.
(3) Hist. de Berry, I, v, 2. (8) Jean Ceeur, fils de Jacques Cocur, Archevéque de Bourges
(4) Jtem wolo sepelive ef meam eligo sepulturan in ecclesia bituri- de 1447 4 1483.
censi et in capella quam in dicta ecclesia fect . . . (9) Jean de Beauvau, Evéque d'Angers de 1447 & 1467.
(5) Lfem wvolo el ordino vityinas in dicla mea capelln nundum (10) Jean de Bar, Evéque de Beauvais de 1462 4 1487.
Sactas neenon clausiram efusdem cum barris ferveis galicé trilhys (11) La Catiddrale de Bourges, p. 78.

de. fer, ad ] instar c(lzpeffc ro;.--.fs;g-uu magistri Pelri Beauguere, sum- (12) Jtem wolo ad conservacionem predictarum vitvinarim etiam
Plibus meis . .. fieri et perfici. suniptibus meis ab extra dicle capelle fievi defensionem cum virgis
(6) Jean, II du nom, Duc de Bourbon et d'Auvergne, pair et Con- galicé darchault que fungentur ad gppositum diclavum vitrearum.
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sur la méme ligne et on peut simplement remarquer que si la verriere doit étre /e, comme il semble, de gauche
A droite, 'écu de Fradet se trouve a la quatritme place, sans étre autrement iz aliquo inferiors loco, comme disait
le testament. Le donateur s'était proposé d'abord d’exposer avant les siennes les armes de cing personnages auxquels
il voulait faire honneur, De ce que trois écussons seulement accompagnent son propre blason, on peut raisonnable-
ment conclure qu'il crut devoir supprimer les armes du duc de Bourbon et de son frére a cause de la part prise par
le premier dans la ligue du Bien public. Louis XI était un maitre ombrageux dont il y avait imprudence a exciter
les soupgons et, dailleurs, Pierre Fradet nommé ambassadeur 2 Rome ne pouvait plus faire marque de dévouement
envers un révolté contre son souverain,

Pour toutes ces raisons, on ne s'éloignera, je pense, pas beaucoup de la vérité en placant a I'année 1464 la con-
fection et la mise en place de ce vitrail sous la direétion du fondateur lui-méme.

Pierre Fradet avait institué dans sa chapelle, en 'honneur de Dieu, du protomartyr saint Etienne et des saints
Sébastien et Ursin, deux vicairies qu'il dota de six cents écus d’or. Il Iégua en outre au Chapitre de la cathédrale cent
écus d'or pour fonder dans cette méme chapelle un obit le jour anniversaire de son déees. Il y avait d'abord ordonné
sa sépulture dans le caveau funéraire qu'il avait fait construire; mais il demanda plus tard 4 étre enterré dans la basi-
lique de Saint-Pierre de Rome et son cceur fut seul rapporté a Bourges.

Une inscription consacrée a I'éloge de Pierre Fradet et rappelant ses titres et ses fondations, se voit encore
gravée sur une plaque de marbre qui, d'apres La Thaumassiere ™, fut placée dans cette chapelle au XVII® siecle.

Ces indications générales étant données, je passe a la description du vitrail, avec le regret de ne pouvoir quant
a présent, apporter aucune lumiere a la question de savoir quel artiste en fut l'auteur.

DESCRIPTION.

Le vitrail est large de 3" 35 et sa hauteur est de 5 30. Il est divisé, dans sa moitié inférieure, en quatre lancettes
a ogives trilobées de o" 48 de largeur, par trois mencaux égaux formant colonnettes a bases et chapiteaux, qui
s'élevent verticalement 4 2™ 6o puis se ramifient et s'enroulent pour dessiner d’abord les arcs des quatre ogives et,
au-dessus, dans le tympan, les compartiments variés du réseau. Celuici est formé principalement par deux ceeurs
qui, l'an 2 droite, l'autre & gauche, confondent leurs pointes avec les ogives des lancettes, et par un grand cercle qui
les domine et s'atténue, suivant son diametre vertical, en bas par une pointe aigué qui nait du meneau central pro-
longé, en haut par une pointe moins accusée qui est celle du contour de la baie. A Tl'intérieur de chaque ceeur, les
meneaux continuant & développer leurs courbes déterminent trois compartiments dont I'un rappelle la forme du
grand jour de la pointe du tympan et dont les deux autres, symétriques, sont en forme de flammes renversées.
Dans le compartiment supérieur, le menecau central pénétrant verticalement se bifurque pour limiter en haut un
jour de méme figure, avec des dimensions réduites, qui sappuie sur deux flammes ascendantes. Au-dessus des deux
coeurs Jatéraux, deux flammes naissant de leur échancrure montent vers le sommet de la fenétre. A l'intéricur de
toutes les courbes se détachent des redents qui, en déterminant des lobes plus ou moins accentués, donnent de la
légereté a I'ensemble du tracé. Enfin quatre écoincons sont en ligne horizontale i la base du tympan.

L'archite¢ture de cette baie ne possede pas, comme on peut le voir a I'examen de la planche, 'originalité de
celle qui a éeé étudide dans le chapitre précédent, ni le cachet de distinGtion que donnaient aux fenétres de la pre-
miere moiti¢ du XV siecle la netteté des silhouettes, I'heureux équilibre des détails et I'unité qui ressortait dans
I'ensemble de I'exaét raccord de toutes les courbes naissant naturcllement les unes des autres. Ici le dessin général
ne manque pas d'élégance, mais il a les défauts du style lamboyant trop mou dans l'exagération de ses ondoiements
et un peu confus par le manque de liaison dans ses contours.

Quoi qu'il en soit, la disposition adoptée a fourni au peintre verrier quinze compartiments de formes diverses
meublant le tympan au-dessus des quatre grands panneaux de la moitié inférieure.

Tout en haut, le Saint-Esprit, sous la forme d'une colombe nimbée, entourée de rayons d’or, plane au-dessus de
la Sainte Vierge assise, les mains jointes, portant un livie ouvert sur ses genoux, vétue d'une robe blanche damassée
dor et dun manteau bleu qui couvre le sommet de sa téte et ses épaules, enveloppe ses genoux et sétale
A ses pieds. Cette attitude et la présence des apotres répartis dans les panneaux inféricurs sembleraient annoncer la
descente du Saint-Esprit. Mais les apétres sont tous agenouillés; la plupart ont les mains jointes; le sol sur lequel ils
reposent indique le plein air et on pourrait aussi bien croire que le peintre a voulu figurer I Assomption.

Les douze apotres ont des nimbes diversement ornés, T'ous sont vétus de manteaux blancs dont plusieurs sont
bordés de galons d'or. Ils ont des robes blanches ou jaunes, tout unies ou brodées d’'ornements damassés. Un seul
dentre eux tient un livre ouvert sous l'avantbras gauche. Groupés deux 2 deux ils sont surmontés de petits anges
aux ailes ouvertes, vus a mi-corps et portant des phylacteres.

A droite et i gauche, vers le haut du vitrail, volent deux anges plus grands : I'un tient un petit orgue 2 main
sur les touches duquel il appuic les doigts; I'autre porte un instrument de musique, mandore ou guiterne, dont il
pince les cordes de la main droite. Tous deux sont vétus de longues robes blanches, plissées 1 la taille. Leurs che-
veux sont d’or, ainsi que le dessus de leurs ailes.

(1) Loc. cit.




VITRAUX PEINTS DE LA CATHEDRALE DE BOURGES. 35

Dans les écoincons inférieurs du réseau, a droite et 4 gauche, sont deux anges également vétus tout de blanc,
qui ont les ailes éployées et regardent en haut, vers la Sainte Vierge, en élevant les mains. Ils ne sont point nimbés,
non plus que les autres anges du vitrail.

Sur la méme ligne horizontale restent quatre panneaux : A droite est un Christ en croix. Le Sauveur a rendu
I'esprit; sa téte est inclinée sur I'épaule droite. A ses pieds la Vierge Marie abimée de douleur est prosternée les
mains jointes; un manteau bleu I'enveloppe enti¢rement. Sur sa téte est un nimbe rayonnant. Pres d'elle, soutenant
son corps affaissé, est saint Jean nimbé et vétu de blanc. De l'autre coté de la croix, Joseph d'Arimathie est debout
prés du centurion A cheval qui lui livre au nom de Pilate le corps de son maitre. Dans le fond du tableau on aper-
coit quelques arbres et les collines de Jérusalem; tout en avant, au pied de la croix, est le crine d'Adam.

A gauche de cette scéne, les deux écoincons voisins contiennent un méme tableau coupé par le meneau qui le
traverse verticalement : il représente la Résurrection. Trois soldats couverts de leur armure sont endormis
autour d'un grand sépulcre en forme de sarcophage. La dalle de fermeture est relevée a droite et le Christ ressuscité
est debout au premier plan. Enveloppé d'une draperie blanche qui découvre le buste et laisse voir la plaie de son
c6té, il leve la main droite et tient de la gauche une croix A longuc hampe au sommet de laquelle flotte une ori-
flamme blanche. Un arbre au fond du tableau rappelle que la scéne se passe dans le jardin de Joseph d'Arimathie.

Clest dans ce méme jardin que nous retient le tableau suivant : Deux arbres sont 4 'horizon. En avant, Jésus
apparait 2 Marie-Madeleine. Il est couvert comme tout 2 I'heure d'une grande draperie blanche ramenée sur les
épaules et découvrant la poitrine. De la main gauche il éléve la hampe crucifére d'une oriflamme ondoyante
blanche 2 croix dor; le bras droit est baissé vers la terre. Légérement incliné en avant il se fait reconnaitre de la
sainte femme qui se précipite  ses genoux. Marie-Madeleine est nimbée, vétue d’une robe jaune et d'un manteau
blanc; ses deux bras en avant font sentir sa surprise et son ravissement.

Les différents panneaux du tympan ont des fonds tout unis rouges, bleus ou roses, d'une étendue et d'un éclar
un peu exagérés pour les sujets modelés en grisaille légere sur verre le plus souvent incolore auxquels ils servent
de support. Leffet un peu heurté n'est pas sans nuire 3 'harmonie de I'ensemble et il y a un certain manque
d'¢quilibre entre la partie haute du vitrail et sa moitié inférieure beaucoup plus détaillée et plus diversement
colorée,

Clest cette partie inférieure qui nous reste a ¢tudier.

Elle montre les quatre évangélistes abrités sous des portiques de deux types trés peu différents, consistant
essenticllement en un soubassement d'ol1 s'élévent latéralement des piliers supportant un dais polygone surmonté
d'un lanternon. Ces portiques sont voftés sur nervures. On apercoit dans le fond les tympans diversement ajourés
de fenétres garnies de vitraux.

Le soubassement hexagone, 2 trois faces faisant saillic, est orné, au-dessus d’'une large plinthe, d'un dessin géo-
métrique consistant en une rangée de médaillons découpés en quatre lobes, ou d'une feuille de chéne colorée en
jaune A Pargent sur fond opaque, qui s'enroule autour d'une tige. Aux angles de la-face antérieure sont des pilastres,
ou bien carrés et surmontés d'un couronnement pyriforme, ou bien constitués par un faisceau de prismes
d'inégales hauteurs dont les plus élevés sont coupés horizontalement au-dessus de la cimaise. Entre ces pilastres le
soubassement est presque entierement caché par un écusson qui a été mutilé dans trois des panneaux, comme je
I'ai dit plus haut.”” Au panneau de droite seulement les armoiries ont été conservées et montrent le blason du
fondateur de la chapelle : o7, a trois_fers de lance on ratlhons de sable, 2 et 1, surmontés d'un lambel de guenles a
trois pendants. Ce lambel est une brisure ajoutée aux armes de la famille de Fradet par la branche cadette i laquelle
appartenait le doyen de I'église de Bourges.

Les piliers qui s'élévent aux angles extérieurs A droite et 2 gauche du soubassement et montent jusqu'au haut
du tableau ou ils supportent et contre-boutent les dais, sont plus ou moins ornés de ressauts, de moulures, de
colonnettes prismatiques et de clochetons.

Les dais sont & six pans comme les soubassements et, de méme que ceux-ci, font saillie en avant par trois faces.
Ces faces sont décorées d'un ou de deux étages d'arcatures, avec frontons triangulaires plaqués au-devant, ajourés
de rosaces et de trilobes, ornés de crochets sur les rampants et amortis en panaches feuillagés. Une balustrade les
couronne et des pilastres plus ou moins ornementés renforcent les arétes. Ces pilastres finissent carrément
au-dessus de la balustrade et en dépassent fort peu la main-courante ou bien la dominent, au contraire, largement;
dans ce cas la balustrade est surmontée d’une créte tréflée.

Les lanternons qui servent de dernicr couronnement aux dais sont aussi de deux types différents. Les uns
(premier et troisitme panncau) figurent des arcs de triomphe percés de trois arcades égales en ogives, accompa-
gnées de pilastres a clochetons, et surmontées d'un attique 2 arcatures dominé par une balustrade tréflée; les autres
(deuxi®éme et quatritme panneau) ont la forme d'un petit édicule polygone volité, a dix faces dont les trois anté-
rieures sont ouvertes par trois arcs en ogives ct les autres sont percées d'arcades ornementées entre des contreforts
ornés de clochetons. Au sommet est une haute balustrade ajourée. Ces lanternons sont un peu gréles pour les
architeCtures assez massives qu'ils surmontent et auxquelles ils se rattachent d'une facon insuffisante.

(1) Si ces écussons devaient étre un jour restaurés, il semble, de trois coguilles de sable; puis celles de Jean de Beauvau : d"argent
d'aprés ce qui a été dit au commencement de ce chapitre, qu'on & quatre lions de guewles et enfin celles de Jean de Bar @ fascd frofs
rétablirait 1'état primitif en figurant en premiére ligne les armes de Jois d'or, d'argent et dazur.

Jean Ceeur : d'azur & trois caurs de guenles, & la fasce d'or chargée
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Les quatre évangélistes accompagnés des animaux symboliques se tiennent debout sous ces portiques dont le
fond est garni d'une riche tenture.

Au premier panneau, a gauche, est saint Marc dont le nom S, MARCVS est inscrit en lettres gothiques sur une
banderolle posée a scs picds. L'évangéliste porte une robe damassée verte bordée d’un large galon d'or A rosaces
brochées. Un mantecau rose 4 doublure bleue est posé sur ses épaules, dégage la poitrine, sc reléve sous les bras et
tombe en larges plis jusqu’au-dessous des genoux. Les bords en sont ornés d’un galon enrichi de perles, Saint Marc
aun nimbe rouge. Sa barbe et ses cheveux sont & demi longs. De la main gauche il tient un livre ouvert dont il
semble montrer de la main droite, armée d'un roseau a écrire, le texte en caradteres gothiques : Pn illo tempore
recumbentibug undecim discipulis aparuir illig ths et erprobravit in (credulitatem).”

A droite du saint et A ses pieds est un lion accroupi, peint en grisaille sur verre blanc,

Le sol est un dallage formé de pavés carrés mis en perspective, divisés en triangles jaunes et noirs par des
diagonales ct encadrés de baguettes alternant des deux mémes couleurs.

La tenture de fond est ornée de grandes palmes bleues sur noir avec un semis d’ornements foliés jaunes. En
bas est une frange rouge, en haut un galon d'or brodé de cercles et de trilobes.

Au deuxiéme panneau le nom de S. MATHEVS se lit sur un ruban posé i terre. 1'évangéliste est d'ailleurs
cara@érisé par un ange debout 4 ses pieds élevant vers lui de la main droite un petit vase 2 contenir l'encre et de la
gauche une gaine ou trousse pour les plumes, Cet ange a les ailes bleues; ses cheveux d'or sont retenus par un
frontier de perles et il est vétu d'une longue robe blanche sans ceinture, aux manches trés bouffantes au-dessus
du coude.

Saint Mathicu a un nimbe jaune foncé; il porte la barbe et les cheveux longs. Sa robe est rouge, fendue sur la
poitrine, toute bordée d'un large galon qui porte, sur fond blanc ray¢ de noir, des lettres latines d'or dont la plupart
sont parfaitement formées sans que leur assemblage paraisse donner une inscription définie. Autour de 'échancrure
du col on releve les lettres CVNO.NA ... EDMOLA... . ; sur la manche droite NOM et sur les plis du bas de la
robe XN...Y...C-P..A..RO. Un manteau vert & doublure bleue, bordé d'un galon d'or orné de cercles
couvre |'épaule droite et le bras, dégage I'épaule gauche et toute la poitrine, enveloppe le bras gauche et retombe
en gros plis sur les genoux. Un livre ouvert montre l'inscription : cum natus esset ihs in betheleem fude in dicbus
berobis.® j .

Au fond du tableau est une tenture rose damassée de feuilles et de fleurons avec un semis de grandes rosaces
jaunes et unc bordure brochée d'or. Une frange verte en garnit le bas. Le sol est dallé en carreaux alternativement
jaunes encadrés de noir et noirs encadrés de jaune,

Saint Luc, — S. LVCA, d'aprés le phylattére posé i ses pieds, occupe le troisitme panneau. Son nimbe est
bleu. Il a une longue barbe et ses cheveux tombent sur ses épaules, Son vétement consiste en une robe de damas
ble, sans bordure au col, mais portant au bas de la jupe et aux manches un galon d'or brod¢ de perles. Par dessus,
un manteau rouge est fixé au-devant de la poitrine par un grand fermail circulaire & une grosse perle entourée de
perles plus petites. Ce manteau galonné d'or et de perles est doublé de vert. Il s'ouvre pour laisser passer les mains,
dont la droite tient un roseau et la gauche soutient un large rouleau développé sur lequel est l'inscription : Fn illo
fempore SDissus est angelus Gabriel a deo in cibitatem galflee cud nomen nasareth.®

Devant saint Luc est couché un beeuf, model¢ en grisaille sur verre blanc avee des cornes au jaune 3 largent.

Le dallage consiste en pavés mi-partis jaunes et noirs suivant la diagonale des carreaux bordés de noir sur le
jaune et de jaune sur le noir.

Derritre I'évangéliste est une tenture jaune 4 dessins modelés en grisaille ot I'on distingue des rameaux
infléchis, des lis et des fleurons fantaisistes. La frange inférieure est bleuc er en haut la bordure est verte avec des
lettres latines formant les premiers mots de la Salutation angélique ; AVE MARIA G....DOMINV ..

Au quatritme panneau est saint Jean, S. JOHANES, avec, 2 ses pieds, un aigle les ailes dressées, peint sur
verre blang, les pattes et le bec colorés en jaune a Iargent. Le disciple bien-aimé est nimbé de vert, imberbe avec
de longs cheveux bouclés sur le front. Comme les autres évangélistes il tient un roseau de la main droite. 11
déroule de la main gauche un grand phylaétre sur lequel on lit les premiers mots de son évangile : Fn principic
erat berbum, et verbum erat apud deum et deus erat verbum boc evat in (p) rin (cipio) ©

Saint Jean a une robe de damas vert largement bordée d’'un galon orné de roses d'or et de perles. Son
mantcau, bordé comme Ja robe, bleu & doublure rose, couvre ses épaules, souvre sur la poitrine, revient sur la
ceinture de gauche 2 droite et s'écarte vers le bas pour laisser voir la robe. Les plis en sont amples et bien dtagés.

Le dallage de ce portique est en pavés carrés moitié jaunes moitié noirs, suivant une diagonale qui coupe en
deux couleurs alternées avec celles des carreaux, un petit cercle placé au centre de ceux-ci.

Derriére saint Jean est une tenture ot de grandes palmes rouges entremélées de couronnes et de fleurons
jaunes se détachent sur un fond opaque. La bordure supéricure est un galon brodé d'or avec des ornements
elliptiques entourant de petites croix.

Jai déja dit qu'au bas de ce panneau se trouve le blason de Pierre Fradet.

(1) Saint Marc, XVI, 14. (3) Saint Luc, I, 26.
(2) Saint Mathieu, II, 1. (4) Saint Jean, 1, 1, 2,
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Les quatre évangélistes ont les pieds nus presque complétement cachés par leurs robes trainantes.

Dans un article intitulé : Epigraphie dans les vitraux du XV stécle)” M, 'abbé Barreau émet T'opinion que les
quatre inscriptions portées par les évangélistes ont été choisies par le peintre verrier dans l'intention d’exprimer les
quatre états par lesquels a passé le Verbe de Dieu et doivent étre, en conséquence, lues en commencant par la
droite : Le texte de saint Jean aurait pour but de rappeler son existence de toute éternité dans le sein de son pere,
avant toute chose créée; celui de saint Luc, son incarnation dans le sein de la bienheureuse Vierge Marie; celui de
saint Mathieu, sa naissance et son apparition parmi les hommes; celui de saint Marc enfin, son repos éternel dans
la gloire, apres son ascension, a la droite de son pére, — cette derniére pensée résultant non des termes mémes de
la citation, mais du fait que celle<ci forme les premiers mots de I'Evangile de I'Ascension.

Sans nier absolument la possibilité de cette intention chez 'auteur du vitrail, je dois pourtant faire remarquer
qu'il parait y avoir eu transposition entre les deux panneaux de gauche. Indépendamment de ce qu'il n'est pas
ordinaire de voir les évanggélistes dans I'ordre oi1 ils se présentent ici et qu'il est plus habituel de donner le premier
rang 2 saint Mathieu ct le second 2 saint Mare, il semble que la composition générale de la verriere gagnerait a ce
que les portiques du premier et du quatritme panneau fussent répétés symétriquement, encadrant deux portiques
un peu différents des autres mais identiques entre eux dans les deuxieme et troisitme panneaux. Dans ['état actuel
de la verricre, que je n'ai pas cru devoir reproduire, puisqu'il y a au moins en cela un déplacement évident, le
lanternon en facon d'arc de triomphe qui convient au dais de saint Marc est placé au haut de 'ogive du second
panneau au-dessus de saint Mathieu. Je l'ai restitué au motif d'archite@ure dont il fait certainement partic en le
transportant au sommet du premier panneau, tandis que c'est tout 'accompagnement architeGtural de saint Marc
qui aurait dd, je crois, rejoindre le lanternon resté, suivant moj, 4 sa vraie place. Mais je n'ai pas pensé pouvoir me
permettre cette restitution. Aujourd’hui le sommet de l'ogive du premier panneau est rempli par un grand épi en
bouquet de feuilles de chou qui n'est certainement qu'un morceau intercalé pour réparer un accident. Dailleurs
les quatre sommets des grandes lancettes ont ¢t¢ plus ou moins restaurés et remaniés par des intercalations
de verres damassés qui sont bien tous a peu pres de la méme époque, mais non pas tous du méme dessin,

Si les panneaux étaient mis dans ce que je crois étre leur ordre normal, I'enchainement d'idées conforme
I'opinion de M. l'abbé Barreau se trouverait rompu et il faudrait penser que le verrier a simplement voulu
cara&ériser chacun des évangélistes par un texte un peu arbitrairement choisi de son évangile.

Dans son ensemble, ce vitrail a de sérieuses qualités décoratives. Sa coloration est bonne et I'étendue des
parties blanches n'a pas trop d'exagération. Les tentures damassées derriere les personnages sont d'un bel effet. Elles
sont traitées dans le méme esprit que les damassés du commencement du XV* siecle, le motif ornemental se
détachant sur un fond de grisaille franchement opaque qui fait bien valoir les figures placées en avant.
L'introduction d’ornements sur verre jaune au milieu de la décoration principale a prétendu, sans doute, étre un
perfectionnement de l'effet cherché un demi-siécle auparavant par la teinture en jaune a largent de certains détails
sur le verre coloré de fond, effet qui ne pouvait étre atteint que sur le verre bleu (Voir pl. F. n° 2). Ici 'emploi du
verre jaune fixé par des plombs permet d'introduire ce supplément d’ornementation au milieu de verres de toutes
les couleurs. Le résultat est moins harmonicux et moins fin, mais il est peut-étre plus riche et plus favorable i une
impression qui se'produit  distance (Pl. H, n* 1 et 2).

Au point de vue du dessin le vitrail de Fradet est fort remarquable. Les quatre figures des évangélistes ont un
majestueux aspect, les attitudes sont bien érudiées, les tétes sont belles et expressives et les draperies, quoique d'un
caractere un peu banal qui sent trop la formule, ont du moins de 'ampleur et une simplicité qui ne manque pas
de noblesse.

(1) Revue du Centre. — Chiteauroux, 1880, page 22.

Ange tiré du vitrail de la chapelle des De Breuil (XV+ sitcle).
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PLANCHE DIXIEME.

Vitrail de la chapelle de Saint Martin ou de Beaucaire, actuellement de
Saint Loup.

( Seconde mottié di X I+ stecle.)

E vitrail est placé dans la chapelle qui suit immédiatement celle des Fradet, c'est-a-dire qu'il est au nord 4 la

quatrieme travée.

A. de Girardot et Durand ' disent que cette chapelle a été construite en 1457, ce qui parait étre une erreur.
Ce qui est vrai clest quelle eut pour fondateur Pierre de Beaucaire, chanoine de la Cathédrale de Bourges,
Secréraire du roi Charles VII, Receveur des Aides au pays de Limousin, qui affe®ta une somme de cinquante écus
d’or de rente 4 la fondation d'un anniversaire solennel au jour de son déces et d’'une messe qui devait étre © chantée
et célébrée chaque jour A perpétuité pour le salut de son dme. ” Il chargeait de ce service un chapelain ou vicaire
perpétuel dont la présentation appartiendrait apres lui a ses héritiers et sa collation au Chapitre, et il désignait dans
son testament “ Jehan Daulon, son clerc ", auquel il priait le Chapitre de faire collation de ladite vicairie.

Le 2z mars 1451, les héritiers de Pierre de Beaucaire, savoir : Noble homme Jaques Le Roy, Jaquette Royne sa
sceur et Jehan Bonnin son mari, délivraient 4 Jehan Daulon, vicaire agréé par le Chapitre, divers héritages pour
l'assiette desdits cinquante écus de rente,” On voit par I'aéte de délivrance du legs que le testateur était mort
depuis peu, probablement en 1450.

Or, un acte de constitution de rente du 16 janvier 1488, au profit de cette méme chapelle, commence par ces
mots : Contme ja preca feu maristre Pierre de Beaucaire, et avant son trespas, eust fait bastiy et édiffier en l'éatise de
Saint Etienne de Bourges une chapélle laquelle il eust fondée en ladicte esglise en I'onnenr de Monseigneur saint
Martin ... ... ce qui indiquerait que tout au moins le gros ceuvre de I'édifice était fait des 1450.

Mais il n'en faudrait pas conclure que le vitrail remonterait A cette date; son style indique une époque
postérieure voisine du dernier quart du XV* siécle.

Romelot ¥ dit que des membres des familles Bonnin, Le Roy, Dubreuil et Barbarin, entre autres Martin
Bonnin, chanoine de Bourges, mort en 1481, et Pierre Barbarin, aussi chanoine, avaient contribué aux frais de
construction de cette chapelle et de ses vitraux afin d'y avoir droit de sépulture. Ils y ont été, en effet, inhumés
et leurs armes sont sculptées i la retombée des nervures des votites. L'écusson du fondateur : @’ azur a trois tétes de
cerf d’argent, est sculpté a la clef de vorite; mais la verricre elle-méme ne montre aucun blason.

On peut s'étonner que ce vitrail ait été posé 4 une époque aussi tardive, puisque la chapelle érait dailleurs
achevée en 1462, d'aprés une allusion A cette date dans le testament de Pierre Fradet cité dans le chapitre précédent
et ol il est dit que la grille de cloture éaait en place®; mais laspet général et particulierement le dessin des
portiques qui abritent les grandes figures ne permettent guére de placer sa fabrication avant 'année 1470. Sans
pouvoir préciser davantage je lattribuerai donc au milieu de la seconde moitié du XV* sigcle.

DESCRIPTION.

Le vitrail a 3”50 de largeur et 5710 de hauteur. Quatre ogives trilobées de 0™78 de largeur occupent sa moitié
inférieure et quinze compartiments dessinés par les enroulements des mencaux dans le tympan forment les
jours du réseau, semblable, sauf les dimensions qui varient légérement, A celui de la verriere de Fradet déerite dans
le chapitre précédent. Ce qui a été dit des meneaux de cette derniere convient donc a ceux de la fenétre que nous
allons érudier et il n'y a qu'a 'y reporter sans qu'il soit utile d'y revenir ici.

Tous les panneaux du tympan sont consacrés a la peinture de la Résurreétion des morts et du Jugement
dernier. On pourra comparer cette représentation a celle du méme théme comprise dans la partie haute du
vitrail de la chapelle d’Aligret (PL IIT), ot elle a recu des développements plus complets avec une meilleure entente
de l'effet décoratif.

Au sommet le Christ, assis sur un arc-en-ciel, regarde vers sa droite, — le coté des élus, — et étend a demi les
deux bras comme pour prononcer sur le sort des ressuscités, diriger les uns vers la porte du paradis, ot saint Pierre

(1) La Cathédvale de Bourges, page 83, (3) Idem.

(2) Archives du Cher.— Fonds de Saint-Eticnne, ne 371, Vicairie (4) Description historigue et monumentale de la Cathédrale, p.16s.
de Saint-Martin de Beaucaire, 2™ liasse. (5) Voir plus haut page 33, note 5.
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les accueille, et repousser les autres dans la gueule de I'enfer figuré par un monstre dévorant. La téte du Christ cst
entourée d'un nimbe trés orné, mais non crucifére, ce qui est une négligence du peintre, puisque les plaies des
mains, des pieds et du coté ne permettent pas de croire que le verrier ait voulu représenter Dieu le pere, Clest une
autre négligence que d'avoir figuré l'arcenciel en verre jaune, tandis qu'il et df, par sa couleur, rappeler “la
couleur de I'émeraude @ ", L'artiste de 1405 n'était pas tombé dans ces erreurs. Le souverain Juge est vétu d'un
manteau blanc bordé d'un galon d'or. Ses pieds reposent sur un globe cerclé d'or. Sur le fond bleu du panneau a
droite et & gauche de la téte du Christ, des chérubins sont dessinés en grisaille sur des morceaux de verre rouge.

Aux c6tés du Christ, dans les deux panneaux latéraux symétriques, deux anges vus 2 mi-corps, nimbés, vétus
de blanc avec les ailes blanches et or portent, non comme au vitrail d’Aligret tous les instruments de la Passion,
mais seulement, d'un c6té, la croix, de l'autre, les verges ct la colonne de la flagellation.

Au-dessous de ces anges, dans la partie inférieure des mémes panneaux, sont agenouillés les mains jointes :
A droite du Christ, la Sainte Vierge; 4 gauche, saint Jean; tous deux vétus de blang, avec des manteaux galonnés
dor. Ils sont & genoux au milieu d'un paysage dessiné sur verre jaune. Des arbres peints en grisaille animent le
fond du tableau.

A la méme hauteur, sur les c6tés du vitrail, deux anges nimbés, aux ailes blanches et or, soufflent dans de
longues trompettes @ au son desquelles les morts sortent de la tombe.

Sur une méme ligne horizontale, dans les quatre jours situés plus bas, les douze apétres ' groupés trois par
trois sont agenouillés, joignent les mains et lévent leurs regards vers le Juge supréme. Ils sont nimbés et couverts
de longs manteaux blancs bordés d'or. 1ls portent tous la barbe; leur chevelure est courte et bouclée. Aucun d'eux
n'a un attribut spéeial et le verrier n'a pas eu beaucoup de préoccupation de varier les types puisqu’il lui a paru
suffisant, aprés avoir composé deux groupes, de retourner ses cartons pour peindre les deux autres. Et encore n'a-tl
pas méme eu toujours le soin de renverser son dessin puisqu'un des groupes d'apétres, celui de droite, en avant, a
été peint du c6té extérieur du verre: cela se voit, méme 2 distance, par le manque de fermeté du trait et le #ox du
modelé.

Les quatre panneaux au-dessous des apotres montrent des tombeaux découverts et des morts qui reviennent 2
la vie en s'agenouillant et joignant les mains. Les tombes sont ouvertes 4 fleur du sol : ce sont des sarcophages en
pierre plus larges aux pieds qua la téte. Quelques couvercles portent des effigies gravées ou de grandes croix,
comme les dalles funéraires du XV siccle.

Dans un des deux grands écoincons au centre du vitrail, on reconnait une femme i sa longue chevelure. Le
panneau de I'écoincon symétrique a été brisé en partie et ainsi manque le personnage qui sy trouvait représenté.
Un accident semblable a supprimé une portion du panneau  gauche, sur la méme ligne, ot pouvait étre figuré un
autre personnage.

Quoique dans le fond de trois des tableaux se voient des arbres qui ne sont peut-étre que pour meubler le
paysage, il est permis de croire que l'arbre de droite, mis en paralléle avec la croix du panneau de gauche, figure
l'arbre du fruit défendu, linstrument de la perte du genre humain, en face de l'arbre de la Rédemption, du “ bois
auquel le salut du monde a éé suspendu. ™

Les sujets représentés aux panneaux voisins fortifient cette explication : du c6té de la croix, dans le petit
écoincon latéral, on voit saint Pierre tenant une clef de la main droite, debout 4 la porte du paradis, appelant par
un geste de la main gauche trois petits personnages, la téte ceinte de la couronne des €lus; dans I'écoincon
symétrique 2 droite, du c6té de l'arbre du péché, la gueule béante d’'un animal monstrueux vomit des flammes et
engloutit les réprouvds.

Toute cette disposition est bien inférieure A celle du vitrail d’Aligret, mais elle rachéte, dans une cerraine
mesure, au point de vue décoratif, la pauvreté de la composition par la vivacité des couleurs.

Les grandes lancettes de la muoitié inférieure du vitrail contiennent, sous des portiques, quatre grandes
figures en pied.

Ces portiques, tous les quatre semblables, sappuient sur un soubassement droit décoré, au-dessous de la cimaise,
par un rang de moulures en zigzag encadrant des tréfles aux lobes aigus. A droite et & gauche, sur des bases en haut
relief, s'élevent des colonnes prismatiques divisées en plusieurs panneaux ornés d'arcatures, de pinacles, de petites
pyramides avec crochets feuillés sur les arétes et surmontées d'un clocheton terminal. Entre ces colonnes s'ouvre
une large arcade en forme d'accolade, garnie de feuilles déchiquetées a l'extrados et de festons trilobés suspendus a
la voussure. Un grand panache séleve de la pointe de l'arcade et domine toute l'archite&ure.

La frise de I'entablement est décorée de découpures flambloyantes; au-dessus, la corniche est meublée de
feuilles ondulées et, plus haut encore, un rang de festons trilobés couronne le sommet du mur en formant une
sorte de créte dentelée.

Chaque portique, vofité,  nervures retombant sur des colonnes 4 chapiteaux, est percé de trois fenétres dont
celle du milieu, vue de face, est a plein cintre. Par ces ouvertures, on apercoit la campagne avec des arbres, des sites
variés, ou des villes entourées de remparts. Ces paysages sont peints en grisaille sur un verre d’'un bleu un peu terne

(1) Apocalypse, IV, 3. (3) Saint Matthieu, XIX, 28,
(2) V. Le cul-de-lampe de la page 20.
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qui, par des applications locales de jaune 2 l'argent, donne la verdure des champs et des arbres. Le méme bleu sert
de fond général aux quatre panneaux.

Lorsqu'on examine ce vitrail dans I'état ot il se trouve auellement, on peut croire A premidre vue que l'archi-
teture des portiques n'est pas la méme pour tous; mais ce n'est qu'une apparence causée par des fautes de mise en
plomb dans les pitces qui constituent le contour des arcades de la premitre et de la seconde lancette. Ces pitces
ayant éré renversées et déplacées ont changé les accolades en arcs trilobés, dailleurs confus. Il serait facile de
remettre les pitces en place et de réparer l'erreur. J'ai cru devoir la corriger dans mon dessin.

Il me reste a décrire les quatre personnages figurés sous les portiques. Ce sont les quatre grands do&eurs de
I'église latine.

La hiérarchie veut que saint Grégoire soit nommé le premier, comme il l'est dans la Constitution de
Boniface VIIT lui décernant le titre de docteur de 'Eglise en méme temps qu’a saint Augustin, saint Ambroise et
saint Jérome. Il y a donc lieu d'étudier cette partie du vitrail en commencant par le panneau de droite,

Premier pannean. Saint Grégoire. 11 est debout tourné de trois quarts vers la gauche. Un nimbe blanc rayon-
nant, cerclé dor, est derritre sa téte. Il est coiffé d’'une calotte violette et, par-dessus, d'une tiare blanche conique &
trois couronnes, surmontée d'une croix bouletée d'or. Un des fanons de cette tiare, blanc frangé d'or, pend sur
I'épaule gauche. La figure du saint pontife est imberbe et indique un ige peu avancé. Autour du cou sont les
bords tres larges, relevés en collet droit ct décorés de feuillages brodés d'or, d’'un amic dont la partie de toile
montre ses plis rentrant sous la chasuble. Celleci est bleue, doublée de vert, assez large pour couvrir les bras jus-
quaux poignets; elle porte par devant un orfroi brodé d'or dont on apercoit seulement l'extrémité au bas du véte-
ment, sous le pallium.

Ce pallium parait étre cousu sur la chasuble, dont il épouse les plis. Le vitrail ayant subi un accident qui a
nécessité une piéce vers le haut de la poitrine du saint, le morceau intercalé entre la main droite et le coller de
l'amict, donne au pallium a cette place une forme inusitée a laquelle il ne semble pas y avoir lieu de sarréter. Le
costume est complété par une aube blanche qui cache les pieds et une tunique ou une dalmatique violette fendue
sur les cotés avec frange d’or bordant cette fente.

La main droite, la paume en avant, a les doigts réunis comme pour la bénédiction latine; la main gauche tient
appuyée contre I'épaule une croix double 2 longue hampe terminée en pointe et dont les croisillons ornés de
joyaux ont des boules d'or a leurs extrémités. De cette méme main saint Grégoire porte un large phylaGere sur
lequel on lit en lettres gothiques, une inscription en six lignes, qui se présente comme le titre d'un chapitre de la
légende de saint Martin. Elle rappelle I'épisode le plus populaire de la vie du thaumaturge, le partage de son man-
teau avec un pauvre presque nu, rencontré a la porte d’Amiens et la vision que, la nuit suivante, Martin eut de Jésus-
Christ couvert de cette moitié de manteau et disant : “ Martin, qui n’est encore que catéchuméne m’a couvert de
ce vétement. ” Hic Partinug qui cathecuminus nudum vestit et nocte protinus inseq(uen) tf (h)ac veste domi-
nug est inbutus,

Au fond du portique est tendue une éroffe rouge damassée. Le dessin du tissu se compose de grandes feuilles
peintes en grisaille 1égtre, dessin assez banal qui n'a d'autre effet que d'atténuer la crudité d'un verre tout uni, mais
qui n'entre pas dans la décoration comme les damassés du commencement du XV* sidcle, ni méme comme ceux
plus tardifs, mais d'un caraétére encore trés ornemental, que nous avons rencontrés dans le vitrail précédent.

Le sol sur lequel repose saint Grégoire est tout blanc. Il y avait 13 encore un motif d’ornementation dont le
peintre n'a pas su profiter. Les verriers antérieurs ne lauraient pas négligé et auraient su tirer un heureux parti des
combinaisons variées d’un dallage en mosaique géométrique.

Deuxieme pannean. Saint Angustin. A défaut d'attribur, il est difficile d'identifier ' Evéque ici représenté, i saint
Augustin plutt qua saint Ambroise. Cependant ce dernier, dans les représentations analogues, est communément
placé au quatrieme rang ", quoique la décrétale de Boniface VIIT le nomme le second, et il est généralement figuré
sous les traits d'un homme 4gé. Le saint Evéque qui vient ici le second, a I'aspe plus jeune que le quatritme et on
peut, semble-til, v voir I'évéque d'Hippone.

Il regarde vers la gauche. Son nimbe d’or avec une bordure festonnée est presque entierement caché par une
grande mitre blanche trés richement décorée de broderies et de joyaux et tissée d'or, de perles et de pierreries sur
la bande verticale et sur le bandeau. Elle est aussi bordée de petites feuilles en crochets. Elle est posée sur une
calotte rouge qui cache les cheveux. Sur I'épaule gauche une broderie d'or qui doit appartenir 4 un des fanons de
la mitre, se confond avec l'orfroi de la chape. Une crosse tenue verticalement entre le corps et le bras droit ne
montre que sa partie supéricure en forme de grande feuille d’acanthe allongée et repliée naissant, au-dessus d’'une
colonnette prismatique, d'une tige garnie de petits crochets feuillés,

Le vétement consiste en une longue aube blanche cachant les pieds; par-dessus, une tunique rouge bordée
d’un galon tissé d'or et, sur le tout, une grande et tres riche chape violette 4 doublure rouge qui, maintenue relevée
sous l'avant-bras gauche, forme de beaux plis sur le c6té. Un grand fermail réunit sur la poitrine les deux bords de
l'ornement. Il a la forme d'un tableau carré encadré de moulures au milieu desquelles une Sainte-Face est peinte sur
une Croix rayonnante.

(1) X. Barbier de Montault. — ZLe Cuite des Docteurs de I'Eglise & Rome. Revue de l'art chrétien, 34° année, 1891, page 289,
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Les orfrois de la chape sont couverts d'une somptueuse broderie d’or représentant une série de personnages
nimbés debout sous des arcades superposées. Ce sont les apdtres, parmi lesquels saint Mathieu est seul nettement
caraltérisé par le couperet qu'il tient de la main droite.

Des deux mains saint Augustin déroule une large bande de parchemin sur laquelle est inscrite en lettres gothi-
ques en six lignes, dont partic des deux premiéres a disparu dans une cassure, la mention d’un autre souvenir de
la Iégende de saint Martin. Lorsque le grand évéque de Tours rendit I'esprit, “ des anges descendus du ciel empor-
terent son ame bicnheureuse au bruit d'une musique divine. Les échos de cette harmonie mystéricuse furent
pergus au loin par plusieurs personnes, entre autres par saint Sévérin, archevéque de Cologne qui sortait alors de
l'office noéturne et se trouvait dehors avec ses clercs, au lieu appelé depuis le champ de saint Martin, @ "
BHi..... Severin, P...... cognitus dum celestis canit erercitus dulce melos.

Une tenture verte damassée, traitée comme celle du panneau précédent, garnit le fond du portique.

Troisitme panneaw., Saint Ferome. Nommé le dernier dans le décret de Boniface VIII, Saint Jéréme est ordinai-
rement représenté le quatrieme des grands Doéteurs. Mais lorsqu'il est, ce qui est le cas présent, revétu du costume
de cardinal, conformément 2 la croyance commune au moyen-ige qu'il avait recu la pourpre du pape saint Damase,
sa dignité¢ le fait passer avant les évéques. Dans notre vitrail il vient avant saint Ambroise mais aprés saint
Augustin. Il est tourné de trois quarts i droite, a les yeux a-demi baissés et la physionomie d'un vieillard. Un nimbe
d'or 2 la bordure perlée est derriere sa téte coiffée d'un grand chapeau rouge a bords plats dont les longs cordons,
réunis par un coulant au-devant de la poitrine, sont terminés chacun par trois glands.

Saint Jérome est vétu d'une ample ct longue robe rouge fendue pour laisser passer les bras, dont le droit,
visible, est couvert par la manche ajustée d’'une aube blanche. Un camail & capuchon est sur ses épaules et ce capu-
chon éant baissé, la doublure blanche du camail est largement ouverte en avant et a I'aspe& d'un grand plastron.
A ses pieds est un lion, son attribut le plus fréquent, soit qu'il symbolise le désert de Syrie, ou le caradtere fougueux
du doéteur, soit plutét qu'il rappelle la légende populaire de ce lion que saint Jérome avait guéri et qui s'attachant
des lors a lui le servait comme un animal domestique.

Le saint Do&eur porte de la main gauche un livre ouvert dont il montre de I'index de la main droite le texte
en cinq lignes. Cette inscription se rapporte aux derniers moments de saint Martin, alors que pres de rendre I'esprit
et voyant la désolation de ses disciples il adresse 2 Dieu cette pritre : “ Seigneur, si je suis encore nécessaire i votre
peuple, je ne refuse pas le travail. Que votre volonté soit faite! ” Il ne redoute ni de mourir ni de vivre : fic 9ar-
tinug nec mort rfimuif nec vivere.

Le fond du tableau est une tenture damassée bleue.

Quatriéme pannean. Saint Ambroise. 1'évéque de Milan est tourné de trois quarts  droite. Sa téte, 2 physiono-
mie dgée, se détache sur un nimbe d’or orné d'un simple cercle. 1l est coiffé d'une calotte violette et d'une haute
mitre blanche bordée de crochets feuillés et décorée de chaque c6té de la bande verticale par un large joyau en
rosace. Cette bande, comme le bandeau horizontal, est tissée d’or avec des perles isolées ou sertissant des pierres
précieuses. La crosse appuyée sur I'épaule droite passe sous la main droite et repose a terre vers le pied gauche; sa
volute est analogue a celle de la crosse de saint Augustin. Les vétements pontificaux consistent en une robe rose
violacée et une chape bleue doublée de vert, garnie d'orfrois brodés de feuillages d'or. Cette chape est relevée sur
le bras gauche qu'elle entoure comme une large manche. Au devant du cou, entre les bords de la chape qui se réu-
nissent plus bas vers la poitrine, on voit les plis de toile blanche d'un amict.

Saint Ambroise montre de la main droite les pages ouvertes d'un livre qu'il soutient de la main gauche en
lappuyant sur sa poitrine. On y lit une inscription en dix lignes ; Hic Martinug cujus Sulpicius vitam seribit.
Agtar Ambrosius sepulture. 1 sibi conscius intrar celos.

La premicre phrase est une allusion i la biographie de saint Martin écrite par Sulpice Sévére, du vivant méme
du pontife qu'il avait pris pour maitre et pour guide. La seconde s'applique 2 cette tradition, rapportée par Grégoire
de Tours, d'apres laquelle, au moment ou l'on célébrait les obséques du grand Evéque, saint Ambroise fut trans-
porté en esprit au milieu de la cérémonie funebre dont, en revenant 2 lui, il rendit compte 4 ceux qui 'entouraient.
La troisitme phrase enfin rappelle la conscience calme et stire d'elleméme du thaumaturge, mourant et repoussant le
démon par ces mots: “ Tu ne trouveras rien en moi qui tappartienne. Le sein d’Abraham s'ouvre pour me
recevoir.

Ces quatre grandes figures des Doéteurs n’ont pas été, telles qu'elles se présentent ici, reproduites seulement 4
la Cathédrale de Bourges : la Sainte-Chapelle de Riom, dans un de ses vitraux, les contient également et presque
semblables dans leurs attitudes et leurs vétements.” Le méme carton a servi des deux cotés, avec cette modifica-
tion, toutefois, qua Bourges od il sagissait de rappeler la dédicace de cette chapelle 4 saint Martin, le peintre verrier
a mis dans les mains des docteurs les inscriptions qui se rapportent aux principaux épisodes de sa vie,

On n'a jusqua présent aucune connaissance de l'auteur de cette verriere qui, pour n’étre pas une des plus
belles de la Cathédrale de Bourges, tient cependant une place honorable dans la vitrerie du XV*si¢cle. Les couleurs

(1) Lecoy de la Marche. Saint-Martin. Tours, Mame, 1881, p. 362. (2) F. de Lasteyrie. — ffist. de la peinture suy verre, pl. LXIX.
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en sont belles, vives, et présentent des oppositions qui, dans 'ensemble, produisent un effer digne d'attirer et d'arré-
ter le regard.

On apprend par les comptes du Chapitre de Saint-Etienne que ce vitrail, en 1560, eut besoin de réparation et
que le travail fut confié 2 un verrinier de Bourges nommé Jehan Arnault. Uexamen du vitrail 3 Iheure a®uelle ne
laisse pas voir sur quels points portérent ces restaurations que des accidents postérieurs ont pu faire disparaitre.

Ange tiré du Vitrail de la Chapelle de Bar (XVI° sitcle).




té S* Augustin,

=
P |
0
=
w
&
]
=
(=1
1]
=
o
=
§1.
N

(
L

o5 del.& pinx







L)
i

;
$ =
[l
:
L
I
Wl
| I
|
,
J
!

[ vavavaw

ivavavavi

- ——

avavas

VITRAIL DE LA







a<\

) L
| ¥ _h.wmma 6o aﬂw
‘ A\/A A\/A : ._,. ﬂ
= \\/UV d m
C@f;% 3@? w a.
¢ ﬁ

58 AM
f , Y

m

f .e. o
ﬁvab o il .‘..






= —=

hedvale

X == :
.Q:‘ Z >

A
=

® & B @
postericurs an

Texte et Dessins par 7

ALBERT DES MELOIZES

Secrétaire de la Soci¢té des Antiquaires du Centre,
Inspecteur de la Société francaise d’Archéologie, Associé correspondant

de la Société nationale des Antiquaires de France.

Avec une introduction par

B DE BEAUREPAIRE:

Secrétaire général de la Société francaise d’Archéologie

et des Antiquaires de Normandie.

T e Mesaide Di Broowo e O Brugcs (Melined






VITRAUX PEINTS DE LA CATHEDRALE DE BOURGES. 43

PLANCHE ONZIEME

Vitrail de la chapelle des de Breuil ou de saint Jean-Baptiste.

(1467)

E vitrail éclaire la chapelle batic sur le flanc Nord de la cathédrale a la neuvieme travée, immédiatement avant
la sacristie du Chapitre. La constru&ion de cette chapelle et la mise en place du vitrail furent rapidement
exéeutées, puisqua la date du 15 décembre 1466, le Chapitre de Saint-Etienne autorise le fondateur a choisir 'empla-
cement qui lui conviendra pour asseoir sa chapelle et que I'année suivante les travaux étaient achevés, comme en
témoigne une inscription latine peinte au bas du premier panneau a gauche de la verricre :
Maijor in bac aula fuit archidiaconus olim
‘De Brolio dictus antiqua a stirpe Jyobannes,
Qui propriig {stam donis librisque vefertam
Sumptibug erstrurit debota mente capellam
FAnno mullesimo centum quatuor ac decies ser
Septem conjunctis domint currentibug annis
Clestidire : Jadis fut grand archidiacre de cette église Jean, dit de Breuil, issu d'une souche antique, qui de ses
propres deniers fit par esprit de piété construire cette chapelle et T'enrichit de dons et de livres 'an du Seigneur
mil quatre cent soixante sept.

Ce Jean de Breuil, né a Paris le 26 oftobre 1406, ¢tait fils de Guillaume de Breuil, sieur de la Greslerie,
conseiller au parlement, et de Jeanne de Longueil. Il eut pour parrain le duc Jean de Berry et devint comme son
pere conseiller au parlement de Paris. Il fut de plus chanoine et archidiacre de la Cathédrale, chanoine de Saint-
Ursin de Bourges ct de Notre-Dame de Paris. II avait testé le 16 décembre 1466, dés le lendemain du jour ou le
Chapitre de Saint-Etienne avait autorisé la construction de sa chapelle, et il témoigne d'une grande ardeur pour ache-
ver la fondation de celleci dans I'expression de ses dernieres volontés, Cette fondation, en ce qui concerne du
moins les rentes A y attribuer, n'était pas completement réglée lorsqu'il mourut le 17 décembre 1468, car on voit
quelques semaines aprés son déces, Martin de Breuil, son frére, se présenter devant le Chapitre de la Cathédrale
pour aviser aux moyens de régler les derniers détails de la dotation,

Mais le vitrail, comme l'inscription en fait foi, appartient a I'année 1467. On ne sait quel artiste en fut l'auteur.
A propos du vitrail de la chapelle des Le Roy (Planche XII) que je crois pouvoir attribuer au méme atelier, j'in-
diquerai les noms des peintres verriers qui florissaient 2 Bourges a cette époque.

DESCRIPTION.

La baie, de 4™ o5 de largeur sur 5™ 65 de hauteur, est divisée inféricurement, par trois meneaux dont celui du
milieu est plus robuste que les deux latéraux, en quatre hautes lancettes ogivales trilobées. Ce mencau central a
o™ 135 de largeur. Sa partic verticale forme une colonne prismatique sans base mais avec chapiteau. Au-dessus
il se bifurque pour former deux arcs brisés dominant 2 droite et & gauche les lancettes inféricures, et deux bran-
ches ascendantes dont la courbe va raccorder ses moulures avec celles du pourtour de la baie vers son sommet.

Les autres meneauy, de o™ 098 de largeur, dessinent avec leurs redents, de chaque coté du meneau central, des
compartiments symétriques savoir : dans leur parte verticale terminée par des chapiteaux feuillagés, deux lancettes
trilobées; dans leurs enroulements une flamme droite assise entre les arcs des lancettes et plus haut deux flammes
obliques. Ils divisent aussi en compartiments flamboyants 4 lobes plus ou moins aigus, dans le tympan, l'espace
limité par les gros meneaux en le coupant verticalement suivant l'axe de la fenétre et se ramifiant & droite et A gau-
che. Tout en haut, une flamme droite rappelle celles qui sappuient sur les lancettes inférieures. Deux flammes
latérales completent le tracé du résean qui compte ainsi treize compartiments principaux a personnages et de nom-
breux écoincons dont quatre contiennent des figures et tous les autres sont simplement garnis de verres unis de
couleurs variées. Cette disposition que nous verrons reproduite dans deux autres fenétres (Pl XII et XV) n'a pas
beaucoup d’originalité mais ne manque pas d'élégance.

Dans le jour supérieur, le Pére Eternel sans nimbe est entouré de petits anges tout rouges comme nous en
avons déja vu au sommet du vitrail de Jacques Coeur (Pl. VIII) et comme nous en rencontrerons un autre exen-
ple dans un fragment des vitraux de la sacristie (Pl. XIV fig. 2). Tl bénit de la main droite et porte de la gauche un
globe crucifere cerclé dor. Sur sa robe blanche est une étole brodée de zigzags ct de croix. Un manteau blanc lar-
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gement ouvert sur la poitrine revient en avant au-dessous de la ceinture. Un capuchon, qui couvre la téte et retombe
en plis sur les épaules, est surmonté d'une sorte de toque dont les bords relevés forment couronne. L'étole et la
bordure du manteau ornée de petits cercles sont colorées au jaune dargent. Le fond général est bleu pile.

Aux deux compartiments au-dessous deux anges nimbés sont vétus de robes blanches avec de grands manteaux
blancs galonnés d'or. L'un a le genou droit sur des nuages bleus et appuie sur son genou gauche un orgue A main
dont ses doigts pressent les touches, Les ailes sont vertes. Le fond général est brun-rose. L'autre, & genoux sur des
nuages colorés comme le fond du tableau voisin, pince les cordes d'une harpe; ses ailes sont rouges. Il se détache
sur un fond bleu. Nous retrouverons ces deux anges reproduits A peu pres identiquement dans un autre vitrail
(Planche XII).

A la méme hauteur deux petits anges vus 4 mi-corps ct tendant les mains en avant sont modelés en grisaille
sur verre blanc dans deux écoincons latéraux symétriques, dont le fond est peint en jaune d'argent.

Tous les autres tableaux du tympan, consacrés A des épisodes de la naissance et de Penfance du Sauveur, se
présentent dans un ordre un peu confus. Le premier qui doive étre érudié est au-dessous de I'ange organiste. Il
représente la Visitation: Sainte Elisabeth, vue de dos, porte une robe blanche sous un manteau rouge. Sa téte et ses
épaules sont couvertes d'une cape blanche. Elle a la physionomie d'une femme dgée et s'avance vers Marie dont les
traits contrastent par leur jeunesse avec ceux de sa cousine. Les mains des deux saintes femmes s'étreignent, La
Vierge est vétue d'une robe blanche et d’'un manteau bleu. Un ange est derriere elle en robe blanche avec des ailes
rouges. Une fracture a fait disparaitre sa téte et le haut de son corps. Les vétements des deux femmes sont enrichis
de bordures d'or; leurs nimbes sont rehaussés de jaune d'argent. La scéne d'une gracieuse simplicité se passe dans
la campagne. On ne voit pas la maison de Zacharic, Au premier plan est un arbre; A I'horizon des montagnes. A
l'arriere plan un édifice figure la ville d Hébron. Le ciel est bleu.

La suite chronologique appelle I'examen du panneau voisin sur la méme ligne 4 droite. Il a pour sujet la
Nativité: Le divin Enfant est couché sur un coussin posé a terre; il n'est pas nimbé, mais des rayons l'environnent.
A ses pieds sa Mere est agenouillée et le contemple en joignant les mains. Prés d'elle saint Joseph, le genou droit
en terre, sappuie sur un biton et tient de la main gauche une torche de cire allumée. Il n'est pas nimbé. En arriere
est une cabane de chaume dont la Sainte Famille partage I'abri avec le beeuf et ine traditionnels. La charpente
[égere laisse apercevoir le ciel bleu et un horizon montagneux avec quelques arbres. Les vétements des personnages
consistent pour la Sainte Vierge en une robe bleue et un manteau blanc doublé d'hermine, tous deux bordés de
galons d'or; pour saint Joscph en une robe brunrose  ceinture et un capuchon rabattu vert. Le pied gauche
visible est chaussé d’'un brodequin 4 courroie.

Le tableau placé au rang inférieur 2 gauche aurait été mieux dans le voisinage du précédent : il montre deux
bergers recevant la bonne nouvelle. L'un, assis, distrayait la longueur de sa veillée no@urne en jouant d'une corne-
muse qu'il tient sous le bras gauche. Ebloui par la céleste apparition dont parle I'Ecriture, il liche son instrument
pour protéger ses yeux de la main droite. L'autre pasteur est debout, sappuyant de la main gauche sur un long
biton et manifestant son saisissement par le geste de son bras droit. Les deux bergers sont vétus, A la facon des
paysans, d'une sorte de tunique, cotte ou roquet 3 manches larges et courtes, par dessus une chemise 3 manches
ajustées. La cotte serrée au-dessus des hanches par une ceinture est bleue pour le premier et d'un brun-rose pour le
second. Des braies blanches enveloppent les jambes jusquaux pieds chaussés de brodequins. Des moutons sont
disséminés dans le paysage dont les arbres ne sont pas dépouillés de leurs feuilles comme le voudrait la saison. Dans
le lointain est un village avec son église. Le ciel est bleu.

On peut admettre que le Gloria in excelsis est chanté par deux anges tenant des phyladéres, figurés dans les
deux petits écoincons symétriques dont I'un est au-dessus des bergers.

I faut voir maintenant le compartiment de droite placé symétriquement avec celui dont il vient d'étre parlé,
Il nous montre la Purification de la Sainte Vierge et la Présentation de NotreSeigneur au temple : La Sainte Vierge
avec une robe bleue et un manteau blanc bordé d'or et doublé d'hermine, est agenouillée devant un autel par-dessus
lequel le prétre Siméon recoit respeGtucusement de ses mains 'Enfant Jésus. Le divin Enfant a encore un bras
tendu vers sa Mere dont il semble ne pas vouloir se séparer. Le costume du vieillard Siméon consiste en une riche
tunique verte  collet de fourrure, galonnée d'or, passée sur une robe dont on voit une manche rouge. Une é&ole
d'or toute bordée de joyaux est mise en sautoir et attachée sur le c6té gauche par un grand fermail de pierrerics. La
coiffure est un haut bonnet conique duquel pendent sur les épaules des sortes de fanons. Prés de Siméon, 2 sa
droite, est un personnage dans lequel il ne parait pas qu'on puisse reconnaitre saint Joseph, dont laccoutrement est
tres différent dans les autres tableaux. C'est donc un acolyte du grand-prétre. Il est vétu d'une robe jaune damassée
avec pelerine ou collet blanc et coiffé d'un bonnet blanc brodé d'or 4 pitce relevée en avant. Derritre la Sainte
Vierge est une jeune femme en robe verte avec un corsage damassé jaune bordé de fourrure. Sa coiffure est un
grand turban cachant entiérement les cheveux. Elle porte de la main gauche un cierge allumé et de la droite un
petit panier dans lequel sont deux tourterelles, offrande imposée aux pauvres d’apres les termes du Lévitique.
Derriere le groupe est un petit édifice qui peut rappeler le tabernacle (Lévit. XII, 6). Le foad général est rouge.

Cest ici, semble-tl, le lieu de parler du tableau qui se trouve A gauche entre les pointes de deux lancettes. On
¥ voit un roi sur son trone, en colloque animé avec un personnage debout i sa gauche. En arri¢re un soldat parait
s'éloigner comme pour I'exécution d'un ordre. Ce roi ne peut étre qu'Hérode. La scene peut le représenter appre-




VITRAUX PEINTS DE LA CATHEDRALE DE BOURGES. 45

nant larrivée des Mages et le but de leur voyage, et consultant un prétre ou un scribe sur le lieu de la naissance du
Christ (Math. II, 3, 4). Dans ce cas le soldat serait envoyé vers les mages pour les convoquer 2 une entrevue
secrete (Id. I1, 7). Ou bien il faut y voir le roi de Judée, apres une inutile attente du retour des mages, ordonnant de
“tuer dans Bethléem et dans tout le pays d'alentour, tous les enfants 4gés de deux ans et au-dessous” (Math. II, 16).
Le roi, couronne en téte, un glive a la main en guise de sceptre, est couvert d’'une armure et d'un manteau rouge
doublé d’hermine et bordé dor. Il est assis sur une grande chaire sculptée, surmontée d'un dais. Le personnage
qu'il consulte ou auquel il donne des ordres a une houppelande verte garnie de fourrure avec chaperon blanc sur les
épaules et toque a bords relevés sur la téte. Le soldat du second plan a le casque en téte et une armure compléte.
Le sol est pavé de dalles triangulaires jaunes et noires.

Les ordres féroces d'Hérode s'exécutent, et trois tableaux sont consacrés au Mussacre des innocents : En haut 2
gauche deux soldats percent de leurs glaives deux enfants qu'ils arrachent aux bras de leurs meres. Un troisitme
assiste passif au carnage. On peut érudier dans cette scéne comme dans les suivantes tous les ajustements divers
des hommes d'armes de la fin du XV* si¢cle : coiffures et casques variés, armures diverses de toutes les parties du
corps, vétements portés sur l'armure, tous les déuils ici figurés pourraient servir a l'llustration d'un traité sur le
costume militaire de cette époque. Ces détails sont assez nettement indiqués pour qu'il ne soit pas utile d'insister
sur chacun d'eux en particulier, ce qui, d’ailleurs, nous entrainerait beaucoup trop loin. Les deux femmes représen.
tées semblent appartenir 4 deux situations sociales différentes : I'une, au jupon vert et au justaucorps blanc, avec
une sorte de turban pour coiffure, parait de condition plus modeste que sa compagne d'infortune en robe rose, en
manteau blanc bordé d'or, les cheveux épars sous un chaperon qui entoure la téte et le menton et retombe sur
le dos.

Au compartiment symétrique a droite, quatre soldats, dont deux sont au premier plan, immolent deux enfants
dont I'un est au maillot et I'autre dans les bras de sa mere, qui sefforce de I'arracher 4 la fureur des bourreaux. Le
costume de la femme, jupe blanche, corsage damassé jaune, manteau bleu, chaperon sur la téte, est analogue a I'un
de ceux du tableau précédent.

Ces deux scénes sont pleines de mouvement et d'expression, d'une composition tres savante et, comme d'ail-
leurs, tout ce vitrail, d'une corre&ion de dessin trés remarquable.

Le massacre des innocents occupe encore un tableau a gauche, au-dessous de la Visitation. Ici nous voyons les
bourreaux exécutant leur abominable mission aux alentours de Bethléem. La scéne est dans la campagne. Des arbres
et des rochers occupent le fond du paysage ct au premier plan sont trois personnages a cheval dont I'un a I'épée a
la main et les deux autres sans armes apparentes, richement équipés, semblent commander au carnage. Un soldat 2
pied transperce de son épée un enfant que sa meére tient sur ses bras. Celle-ci, sauf la différence des couleurs est
vétue comme celle du tableau qui précéde. Le harnachement des chevaux mérite d'étre étudié aussi bien que l'ac-
coutrement des cavaliers et que celui des soldats figurés dans cette scene et dans les autres. La selle particuliérement
riche du cheval au premier plan a le troussequin recourbé en dedans. A cette selle est attachée une garniture de
poitrail et de croupitre en festons blanc et or. La bride est ornée de méme. Le mors n'a pas de branches et la bride
est fixée a de gros disques qui terminent I'embouchure.

Cependant Joseph, averti en songe par un ange du Seigneur, fuit en Egypte avec I'Enfant Jésus et la Sainte
Vierge : Un médaillon placé 2 droite, en face de celui ot 'on voit le roi Hérode, nous le montre la besace sur
I'épaule, vétu d’une cotte ou sorte de blouse d'étoffe grossitre, avec un manteau rouge ouvert sur I'épaule droite et
un capuchon jaune. Il porte des chausses et des brodequins. De la main droite il conduit par la bride un 4ne sur
lequel est assise la Sainte Vierge en robe blanche damassée dor, enveloppée d’'un manteau bleu galonné d'or et
doublé de fourrure, Le divin Enfant emmaillotté dans des bandelettes est entre les bras de sa Mere. Les voyageurs
traversent la campagne. Un bois est 4 leur gauche et des arbres isolés garnissent le fond du paysage.

Au-dessus de ce tableau est représenté un épisode légendaire de la fuite en Egypte: La sainte Famille fuyant
devant les soldats d'Hérode a rencontré un homme qui semait du blé dans son champ. Cet homme s'est montré
bienveillant envers les fugitifs. Le lendemain la semence s'est changée en une riche moisson que I'heureux cultiva-
teur, la faucille 2 la main, va récolter lorsque quatre soldats a cheval, I'épée au poing, surviennent et s'enquicrent des
voyageurs qui ont dii traverser derniérement sa terre. Le moissonneur peut leur donner I'assurance que les derniers
passants qu'il ait apercus étaient 1A au moment méme ot il semait le froment qu'il s'appréte 4 couper. A la vue de
ces hautes tiges de blé déja miir, les cavaliers font volte-face pour continuer leur poursuite dans une autre direction.

Toute cette scéne, a l'exception de deux chevaux de couleurs trés fantaisistes, est modelée en grisaille avec
rchauts de jaune d'argent. Les cavaliers sont armés de toutes pieces. Le paysan a le costume qui convient a sa con-
dition avec un chapeau de paille ou de joncs pour coiffure. La composition du tableau est trés expressive.

La partic inféricure, est consacrée a I' Adoration des Mages et a la présentation des donateurs. Des portiques tres
ornementés encadrent les différents personnages.

Le panneau de droite montre la Sainte Famille et le premier des rois mages : Sous un toit de chaume porté
par une légére charpente, la Meére de Dieu, enveloppée d'un manteau bleu 2 bordure d'or et de perles, est vétue
d’une robz rouge galonnée aux poignets et au col. Elle tient sur ses genoux 'Enfant Jésus qu'elle présente a I'ado-
ration d'un mage. Celui-ci, vieillard 2 longue barbe, a un genou en terre. Il a déposé sa couronne aux picds de la
Vierge et offre au divin Enfant une cassette remplie de pi¢ces d'or et d’argent. Son costume est une robe verte




46 VITRAUX PEINTS DE LA CATHEDRALE DE BOURGES.

dont on ne voit qu'une manche bordée d'un galon broché dor; pardessus est une tunique rouge fendue sur le
c6té, toute bordée de riches galons, et doublée d'une fourrure blanche & mouchetures brunes qui se montre dans
la fente latérale de la jupe. Sur les épaules, une pelerine violette bordée comme la tunique, a un collet de fourrure
jaune. La manche de la tunique va seulement au coude. Les broderies du galon qui la borde affeGent I'apparence
de lettres qui semblent indéchiffrables. Une escarcelle en drap d'or brodé de feuillages est suspendue 2 une cein-
ture violette. Debout 2 l'arriere-plan, saint Joseph tient un baton dans ses deux mains croisées. Il a sur la téte et les
épaules un capuchon vert doublé de jaune. Sa robe, de couleur brun-rose, est boutonnée sur la poitrine. Une tenture
unic rouge garnit le fond du tableau.

Le deuxitme panneau ne contient qu'un seul grand personnage, le second roi mage, debout la téte couronnée,
vétu de deux robes superposées I'une rose I'autre rouge, toutes deux bordées d'or. A un ceinturon d'or pend un
coutelas dont le fourreau est d'étoffe bleue damassée. Ce roi est de plus couvert d'un grand manteau bleu 3 dou-
blure et collet d’hermine, bordé d'un large galon orné de perles, qui est ouvert sur le coté droit et relevé sur le
bras gauche pour laisscr passer la main qui porte I'encens dans une pitce dorfevrerie. Ce vase est de forme cylin-
drique, & base ¢évasée et a couvercle conique terminé en ¢épi feuillagé. 11 est couvert de perles et de ciselures. Le
personnage se détache sur une tenture verte damassée, ornée par en haut d'un galon brodé¢ de feuillages d’or sur
fond blanc et de perles blanches sur fond d'or.

Au troisitme panncau est le mage d’Ethiopie €levant la main gauche par un geste de salutation, et portant de
la droite un drageoir d'or et d'argent, en forme de ciboire richement ciselé. Son costume des plus somptucux con-
siste en une courte tunique verte damassée, bordée par le bas d'une bande de fourrure et sur les manches d'un large
galon tissé¢ dargent, d'or, et de perles. Une écharpe a écailles d'argent, frangée d'or, passe sur I'épaule gauche et s'at-
tache 2 droite, sous le coude, par un fermail a pierrerie rouge entourée de perles. Un manteau rouge doublé de soie
blanche et bordé d'un galon d'or, couvre les épaules et descend jusqu'a terre. Autour du cou est une large bande
d'or, ornée de saphirs, de topazes et de perles. La téte est coiffée d'un chaperon violet pile surmonté d'une cou-
ronne avec un joyau fixé au-dessus du front. Les jambes sont revétues de chausses pourpres, et les pieds chaussés de
souliers a poulaines rouges tout ouvrés de broderies d'or et d'argent avec boutons de perles sur le cou-de-pied.
Derritre le mage est une draperie bleue damassée dont la bordure d’or montre des linéaments qui forment des
carafteres arabes ou imités de l'arabe, souvenir probable de quelque tenture orientale que le peintre aura voulu
copier pour faire de la couleur locale. Dans les idées du temps, les mages devaient en effet cara@ériser 'Orient ct
spécialement |'Arabie.

Au quatritme panneau, devant une draperic de damas vert dont la bordure a des ornements triangulaires blancs
encadrés d'or, saint Jean-Baptiste, nimbé de pourpre, est debout couvert d’une peau de mouton qui laisse I'avant-
bras droit nu, et d'un manteau violet bordé d'or et doublé de rouge. Ce manteau est maintenu relevé sous le bras
droit et cache la main gauche qui soutient un livre fermé et un agneau au nimbe crucifere. Le Précurseur tournd
vers Ja Sainte Famille présente deux personnages agenouillés les mains jointes. Ce sont, en avant, Jean de Breuil
fondateur de la chapelle, et derriére lui son frére, Martin de Breuil, également chanoine en I'église de Bourges. Ces
deux personnages portent des vétements identiques : robe rouge, dont on voit seulement des fragments au col, aux
manches et au bas de la jupe, avec leur bordure de fourrure; et, par-dessus, grande aube blanche 3 manches trés
amples. Les deux tétes ont des points de ressemblance et sont assez peu idéalisées pour qu'on reconnaisse que ce
sont les portraits de deux membres d'une méme famille.

Toutes ces figures ont pour encadrement, dans chaque panneau, le méme motif architeGtural : deux piliers
prismatiques latéraux d'un profil assez compliqué partent de terre, ot leurs socles font relief par trois faces dont la
médiane est ornée d'une arcade ogivale aveugle. Entre ces bases savance le soubassement de la plateforme sur
laquelle sont posés les personnages. Il fait également relief par trois faces et ses deux angles antérieurs sont accostés
de pilastres a2 moulures concaves. Les faces latérales sont ornementées de moulures et de panneaux sculptés avec
découpures en trilobes; la face intermédiaire montre un écusson appliqué.

Des quatre écussons ainsi alignés a la base du vitrail, un seul subsiste. Les trois autres ont été mutilés et
on ne peut savoir quelles armoiries ils contenaient autrefois. L'écusson demeuré intatt 4 la base du premier
panneau de gauche montre les armes de la famille de Breuil : d’azur & la fasce dor accompagnée de trois
mertettes de méme. Cest au-dessous de ces armoiries que se trouve I'inscription qui a ét¢ transcrite au début de ce
chapitre.

Les piliers latéraux trés chargés de” colonnettes prismatiques étagées en faisceaux de profils variés, coupées de
moulures horizontales ou couronnées aux différents étages de clochetons i crochets et épis, montent jusqu'au som-
met du panneau ot ils samortissent en pinacles dominant le dais qui s'appuie sur eux. Ce dais est 2 six pans dont
trois, qui font saillic en avant, sont découpés chacun en une arcade surmontée d’'un fronton en accolade, avec cro-
chets de feuillages aux rampants et panache comme amortissement.

Les faces du dais sont décorées d'arcatures et d'une corniche audessus de laquelle régne une galerie ajourée de
trilobes. Des pilastres, appuyés sur les culs-delampe feuillés qui portent les retombées des arcades et des frontons,
font relief sur les arétes et s'élevent au-dessus de la balustrade pour se terminer en clochetons. Ils sont reliés par des
arcsboutants 4 un lanternon central formant niche ouverte en avant par une arcade 2 fronton triangulaire, Ce fron-
ton orné de crochets samortit en un grand épi feuillé,
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Sous les quatre niches sont figurés autant de personnages, diversement vétus de robes toutes blanches ou
damassées dor, téte nue ou coiffés de bonnets. Ils portent de grands phylateres déroulés. A défaut d'inscriptions
sur ces phylaGéres on ne peut que reconnaitre ici les quatre grands prophetes Isaie, Jérémie, Ezéchiel et Daniel
sans identification de chacun d'eux.

Enfin les portiques, éclairés dans le fond par trois fenétres & meneaux, sont vofités sur nervures et ces nervures
retombent sur les chapiteaux feuillagés de colonnettes en faisceaux.

A travers une fenétre du premier portique on apercoir I'éroile qui a guidé les mages et darde ses rayons sur
la créche.

Toute l'ornementation architeGturale se détache sur un fond bleu. Elle est traitée en grisaille sur verre blanc
avec rehauts de jaune a l'argent.

Ce vitrail est un des plus beaux de la série du XV* siecle. D'autres, celui de Jacques Coeur en particulier, peu-
vent avoir une valeur supéricure au point de vue purement ornemental, mais aucun autre ne réunit au méme degré
les qualités de corre@ion des lignes, de distinétion des figures, de composition savante des groupes, qu'on rencontre
dans celuici. Toutes les petites scénes du tympan sont autant de vrais tableaux ol chaque pesonnage, bien étudié
et bien vivant, est A sa place avec la physionomie propre 4 son réle. LA, rien de banal ni de convenu : au contraire,
tout découle d'une observation intelligente de la nature, qui a su traduire avec un sens artistique exquis ce qui avait
été bien vu et bien compris. Quoi de mieux rendu que la virginale simplicité de Marie dans la Visitation, que
l'attitude de tendre adoration de la Mere de Dieu dans la scéne de la Nativité, que la surprise des bergers a I'audi-
tion du chaeur des Anges chantant le Gloria in excelsis, que la fureur des bourrcaux ct l'effarement des méres dans
le massacre des innocents, que le geste du moissonneur interrogé par les soldats et son expression d'ironie
contenue?

1l faut avouer pourtant que ce ne sont pas la les qualités qu'on recherche d'abord dans le vitrail. Ces petits
tableaux si charmants 4 éeudier de prés perdent tout leur mérite  les voir de loin. Posés a sept ou huit métres au-
dessus du sol ils échappent i l'analyse, ne produisent méme plus d'effet décoratif et ne laissent que I'impression de
taches de couleurs peu équilibrées, au milieu de tons trop péles pour les soutenir.

Ange tiré du Vitrail de la Chapelle des Le Roy
(XVe sikcle)
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PLANCHE DOUZIEME.

Vitrail de la Chapelle des Le Roy.

(2" moitié du X V* sidele.)

A Chapelle des Le Roy st batie entre les contreforts de la troisitme travée du coté du Midi. Elle eut pour
fondateur Jehan Le Roy, fils de Thierry Le Roy, seigneur de Villeneuve, maftre des Requétes ordinaires de
I'hétel du roi, président des comptes, et de Marie de Bastard. Un alte capitulaire du 5 novembre 1472 fait con-
naitre qua cette date Jehan Le Roy, citoyen de Bourges, vint au Chapitre de Saint Etienne “ demander qu'il plaise
lui donner une place et un lieu dans I'église pour y batir une chapelle et lui accorder d'y étre enterré aprés son
déces et ceux de ses parents portant ses nom ¢t armes. ”

La construction dut commencer immédiatement. On sait par le testament du fondateur qu'elle n'était pas ter-
minée a la date du 31 ao(it 1473, mais que les travaux en étaient poussés aCtivement et durent étre achevés peu
apres. Il est fait allusion dans cet atte au vitrail qui nous occupe : “ Je vieuly, dit le testateur, que mon corps soit
enterré en ma chappelle que je fais faire en I'esglise de mons' Saint Etienne, et si la di¢te chappelle n'est achevée.....
qu'elle soit achevée le plus tét que faire ce pourra de massonnerie, de ferrures, de verrizes..... et que mes exécu-
teUrs..... marchandent & ung verrier de fatre les verrings..... comme je les ay devisées cest assavorr gue lascencyon Notre-
Dame y soit et les apostres et anges et ce qut appartient a ladicte cencyon Notre Dame si je ne ay marchandé... ”

Il semble, d'apres cela, que la pose du vitrail peut étre fixée a la fin de 1473 ou i 'année suivante 1474.

On verra par la description qui suit que le sujet commandé par Jehan Le Roy a été exécuté, quoique, 4 pre-
mictre vue, le peu de place réservé A la Sainte Vierge ait pu faire hésiter certains auteurs 2 y reconnaitre une Assomption.
De Girardot et H. Durand, dans leur Catbédrale de Bourges (p. 112), ont cru pouvoir supposer que les douze per-
sonnages des grands panneaux représentaient des membres des familles Le Roy et de Bastard. Ils ont commis une
erreur aussi mal explicable en croyant reconnaitre le donateur et sa femme A genoux, assistés de leurs anges gar-
diens dans les deux personnages barbus qui sont a droite et & gauche, 2 la base du tympan, debout dans des nuages,
et qui ne semblent pouvoir figurer que des prophétes.

L'examen de la planche et la description qui 'accompagne permettront, je le pense, au leGteur d'admettre que
le vitrail des Le Roy peut étre attribué au méme artiste que la verriére de la chapelle des de Breuil, Cet artiste
n'est pas connu, mais il me parait intéressant de rappeler 4 cette occasion les noms de quelques-uns des peintres
verriers qui travaillaient A cette époque a Bourges :

Dans les comptes du Chapitre de St-Pierre-le-Puellier, on releve de 1463 2 1481 le nom de Henequin le verri-
nier, dénommé aussi Hayncin de Vulcop ou Hanequin de Wulcot. Aux comptes de la ville on voit figurer Pierre
Guillon, verrinier, en 1486, pour avoir fait trois panncaux “ esquels sont les armes du roy et de la royne portées
par des anges " et pour d'autres travaux en 1495 et 1496; Guillaume Labbe, verrinier, pour des vitraux de 'Hotel-
de-Ville en 1489; Jacquelin de Molusson peignant, aussi en 1489, pour la maison de ville, un panneau de verre aux
armes du roy et semé de feuillages “bien richement ”; et chargé, de 1499 a 1501, de plusieurs “ patrons de voyrié-
res " dans 'un desquels est une Nativité de Notre-Seigneur. y

Il se pourrait évidemment que 'un d’eux fut lauteur de nos deux verriéres; mais je ne cite leurs noms qua
titre de simple indication.

DESCRIPTION.

Ce vitrail a, comme celui qui fait 'objet du chapitre précédent, 4™ o5 de largeur et 5™ 65 de hauteur, et ses
meneaux affeétent un tracé identique.

On a vu plus haut, par l'extrait du testament de Jehan Le Roy, que le sujet commandé par le donateur
était I'Assomption. Celui qui a été réalisé serait micux dénommé : les Apdtres assistant 4 ' Assomption de la Sainte
Vierge, puisque les Apdtres y tiennent la plus grande place. Quoi qu'il en soit la Sainte Vierge occupe le compar-
timent supéricur : elle monte dans la gloire, entourée de rayons d’or. Un manteau bleu, 2 peine entr'ouvert pour
laisser passer les mains jointes et montrer le haut d'une robe blanche galonnée d’or, couvre sa téte et enveloppe
tout le corps.

Au-dessous delle tout le tympan est rempli d’anges. Ce sont d'abord, sur fond bleu, deux anges aux ailes roses,
les bras allongés et les mains jointes. Ils ont sur leurs épaules des étoles blanches frangées d'or et semées de petites
croix noires. Leurs robes a longues jupes bordées d'or flottent derricre eux avec de beaux plis. Tous deux sont
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semblables, sauf le renversement du dessin. La méme similitude existe pour deux autres anges plus petits qui volent
en arriere un peu plus haut. Ceux-ci, aux ailes blanches et or, ont des robes toutes blanches. Ils jouent du flageolet.

Deux anges musiciens sont peints un peu plus bas dans les compartiments latéraux a droite et A gauche. Ils
sont, eux aussi, d'un méme dessin retourné. Ils sont vétus de robes blanches i longue jupe flottante; leurs ailes sont
vertes. Ils jouent d'un instrument 2 archet, sorte de viole ou de gigwe, 2 table d’harmonie percée d'une ouie en
rosace, a cordes attachées comme celles des guitares 4 un cordier transversal sur la table, sans chevaler, et a cheviller
renversé. L'instrument est appuyé contre la poitrine i la facon d'un violon. Le retournement du dessin fait que ['un
des musiciens tient son archet de la main gauche. Dans les mémes compartiments sont des anges debout vus 4
mi-corps, joignant les mains; ils sont modelés sur verre jaune.

Les deux jours symétriques au centre du tympan renferment six anges reproduits deux a deux par retourne-
ment du dessin : en haut ils ont des ailes blanches et or et des robes blanches, et tiennent des deux mains des ban-
derolles couvertes de musique notée. Au milicu, leurs robes blanches 4 longue jupe bordée d’or sont coupées par
des éroles a franges d'or et i croix noires; des banderolles gracicusement enroulées portant des notes de musique
sont dans leurs mains; leurs ailes sont en dedans pour I'un rouges, pour l'autre roses et en dehors jaunes pour tous
les deux. En bas, vus seulement & mi-corps, ils prient les mains jointes; leurs ailes sont blanches et jaunes. Le fond
de ces deux panneaux est vert.

Dans deux écoingons, 4 droite et a gauche, 4 la méme hauteur, deux petits anges vus de face ont les ailes éten-
dues et les mains croisées sur la poitrine. Le dessin est le méme pour les deux. Ils sont peints en grisaille 4 droite
sur verre violet, & gauche sur verre rose.

Plus bas, sur une méme horizontale, quatre compartiments renferment chacun deux anges : le premier 4 gau-
che en robe blanche et en grand manteau bleu doublé de blanc, bordé d'or, fixé au col par un grand fermail ovale,
pince des deux mains les cordes d'une harpe. Ses ailes ouvertes sont blanches en dessous, jaunes en dessus. Il est 2
genoux sur des nuages modelés en grisaille sur le fond général jaune. Debout pres de lui est un ange plus petit, vu
jusqu'aux genous, tout vétu de blanc, qui semble lui présenter la musique notée sur un large ruban. Ce petit ange
est reproduit symétriquement dans le compartiment correspondant a droite et remplit le méme office pour un
autre musicien céleste jouant de l'orgue. Ce dernier assis ou agenouillé sur des nuées blanches est couvert d'un
grand manteau rose bordé d'or, attaché sur la poitrine par un fermail reGangulaire. Le bras droit qui passe par
l'ouverture du manteau est couvert d'une manche blanche. Le fond général est jaune.

Les deux compartiments du centre ont le fond bleu, Le méme sujet v est reproduit symétriquement. On voit
dans chacun deux anges de tailles différentes : le plus petit est de face, joignant les mains, vétu de blanc avec
des ailes d'or. L'autre vole en soutenant des deux mains une longue banderolle. Dans le panneau de droite ses ailes
sont vertes et il est vétu d'une dalmatique rose par-dessus une robe blanche, Dans le panneau de gauche les
ailes sont rouges et la dalmatique verte.

Au tympan appartiennent encore deux panneaux assis entre les sommets des grandes lancettes de la moitié
inférieure du vitrail. Leur fond est rouge. Des anges posés de trois quarts volent dans le haut en portant les bras
en avant. Ils ne sont pas nimb#s, 4 la différence de tous les autres anges figurés dans ce vitrail, dont les nimbes sont
plus ou moins ornés : quelquefois tout blancs, d'autres fois bordés d'un cercle ou de festons et de perles d’or. Les
cheveux sont toujours de couleur d’or, longs, bouclés et retenus par un frontier orné d’une petite croix.

Au-dessous deux personnages barbus dirigent leurs regards vers la Sainte Vierge. L'un, i gauche, sans
coiffure, est vétu d’une robe blanche et porte 4 la ceinture une auméniére brodée d'or et d’argent. Un man-
teau vert couvre son bras gauche et ses épaules, et laisse voir tout le coté droit. Les deux mains supportent une
grande banderolle enroulée. Des nuages bleus cachent le bas des jambes. L'autre personnage, a droite, est debout
dans des nuages roses. Sur sa téte est un bonnet conique vert. Sa robe blanche est garnie au col et aux manches
d'un riche galon d'or. Un manteau violet relevé sur son bras droit 'enveloppe au-dessous de la ceinture. Il tient
comme le premier un grand phyla&ere, Ces deux personnages sans nimbe sont nécessairement des prophétes.

Les quatre hautes lancettes qui occupent la moitié inférieure de la verriere, montrent sous quatre portiques tous
semblables, les douze Apdtres groupés trois par trois, debout sur un pavement en damier. Ce dallage est supporté
par un soubassement a trois faces en saillie renforcées de pilastres aux deux angles antérieurs. Un tableau carré
est au centre de chaque face dont les deux latérales vues en perspetive sont en partie cachées par le relief des
pilastres. La plupart de ces tableaux ont été brisés; ceux qui subsistent contiennent de petits personnages d'attitudes
varides en costumes de la fin du XV* siecle, peints en grisaille rehaussée de jaune A I'argent. Dans le seul tableau
de face qui soit inta&; il semble qu'on puisse voir un prophtte : il tient un phylactére qui s'enroule autour
de son bras gauche.

Les piliers qui supportent les dais s'élevent a droite et & gauche. Ils sont chargés d’'une profusion d'arcatures,
de clochetons et de moulures. A leur sommet, sous de petites niches couronnées de dais, sont des statucttes
d'anges. Toute cette décoration en grisaille et or est d'une grande richesse et d'une remarquable élégance. On peut
en dire autant des grands dais qui dominent les apotres. Ces dais, voutés sur huit nervares avec clef saillante en
pendentif feuillagé, forment des édifices o&ogones dont les deux c6tés latéraux disparaissent dans la perspective; les
trois c6tés du fond sont percés de fenétres 2 meneaux redentés dont on ne voit que la partie supérieure, et les trois
cotés de la facade forment la baie du portique, qui souvre par trois arcades ogivales en accolades festonnées a
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l'intrados, ornées a l'extrados de feuilles en crochets, amorties enfin en un large panache. Chacune des trois faces
antéricures du dais est ajourée d'arcades et quatrefeuilles, et couronnée par une corniche ornée de feuillages et, au-
dessus, par une ¢troite balustrade découpée en trilobes. Les pilastres qui renforcent les arétes sappuient en bas sur
une grande console couverte de feuilles enroulées et montent jusqu'au sommet du panneau sans qu'on voit leur
amortissement. Sur toute leur longueur ils sont couverts de moulures et de clochetons. Tls se réunissent aux gros
piliers latéraux, au-dessus de la balustrade de couronnement, par une sorte d'arc triomphal trés orné et rejoignent
par une autre arcade plus élancée un lanternon central 4 toit pyramidal amorti en panache. Sous ce lanternon, dans
chaque panneau est une petite figure, et le rapprochement des quatre sujets : Dieu, Adam, le serpent dans l'arbre et
Eve, transporte le spectateur dans le paradis terrestre et montre la malédi&ion du serpent, la promesse du rachat
par l'avénement du Sauveur et, aprés la faute de la premitre femme, mere de tous les hommes, la gloire d'une
autre Mére qui sera la Vierge Marie. Dans Je vitrail de I'Annonciation, 4 la chapelle de Jacques Coeur (Pl VIII),
la présence d’Adam et d’Eve avait le méme sens symbolique, qui est ici exprimé d’une facon plus nette. Les quatre
petites figures entrent dans la composition générale sous l'asped de sculptures complétant I'ornementation archi-
teGturale. Elles sont traitées comme le reste, en grisaille d’un ton chaud rehaussée de jaune d'argent.

11 reste a décrire les douze grands personnages abrités sous les portiques. Sauf saint Jacques, que parait indiquer
suffisamment la coiffure traditionnelle ornée d’une coquille, aucun des Apétres n'est cara@érisé d'une fagon précise.
Le livre que tient 'un d’eux n'est pas, semble-til, un attribut qui convienne nécessairement i saint Mathieu plutét
qu'a un autre, et tout au plus pourrait-on reconnaitre saint Jean i l'expression plus jeune de sa figure imberbe dans
I’Apétre qui se tient les mains jointes en avant du deuxiéme panneau 4 gauche,

Des trois Apotres du premier panneau, celui qui est le plus en vue porte une robe brune avec ceinture et un
manteau violet doublé de rouge. Ces deux vétements sont bordés de galons i fond d'or: 'un orné de perles, l'autre
enrichi de pierreries rouges, bleues et vertes. Une brisure ayant détruit la main gauche et la téte, celleci a éeé rem-
placée 2 une époque inconnue par une téte quelconque que je me suis gardé de reproduire. Le geste de I'Apdtre
exprime ['étonnement ou I'admiration. Il a les pieds nus. Son nimbe radié¢ est bordé d'un cercle d'or et de perles.

Le second personnage regarde en haut en joignant les mains. Sa robe est bleue et son manteau vert 4 doublure
blanche a un galon brodé de feuilles d'or. Le bout de son pied droit, nu, dépasse l1éatrement le bas de sa robe. Il
porte un nimbe trés orné avec festons 2 I'intérieur et double rang de perles i la circonférence.

Du troisitme Apdtre on ne voit que la téte de face couronnde d'un nimbe d'or 2 double bordure engrélée.

Au deuxiéme panneau, I' Apdtre debout au second plan porte une robe rouge serrée a la taille par une ceinture
de méme couleur et fermée sur la poitrine par deux boutons avec un collet droit blanc. Il n'a pas de manteau. Son
nimbe d’or radié et engrélé i I'intérieur est cerclé d'un rang de perles blanches.

Devant lui, ' Apétre qui peut étre saint Jean a une robe bleue A ceinture rouge, bordée au bas de la jupe par un
galon d'or et de perles et autour du cou par un rang de perles et de cabochons verts et rouges fixés sur un galon
d'or. Son manteau blanc A doublure rose a une bordure tissée de feuilles d’or, accompagnée en dedans par une bro-
derie de festons noirs. Ses mains sont jointes dans l'attitude de la priere. Le pied droit, seul visible, est nu. Ses che-
veux blonds bouclés sont moins longs que ceux de ses compagnons. Son nimbe est rouge radié d'or.

Saint Jacques a une robe verte et un manteau violet doublé de rouge. La bordure de la robe est faite, au col
et aux manches d'un galon tissé de cercles d'or et au bas de la jupe de pierreries vertes, rouges et bleues alternant
avec des perles. Lui seul n'a pas les pieds nus : il est chaussé de brodequins ou souliers couverts violets, Son bonnet
est une sorte de fourrure rose avec une coquille de méme couleur attachée au bord relevé sur le front. Le nimbe
est d'or radié et festonné, et cerclé de blanc. L' Apotre porte la main gauche vers son front, comme ébloui par la vue
de la Mére de Dieu dans la gloire. _

Au troisitme panneau deux Apotres sont au second plan. De T'un on ne voit que la téte de profil, 2 nimbe
cerclé de perles et orné intérieurement de festons blancs et de rayons d’or. On apercoit un fragment d’'un manteau
vert pile. L'autre a une longue robe blanche couverte de mouchetures indiquant un tissu grossier; elle est serrée A
la taille par une ceinture. Un manteau bleu doublé de blanc, avec galon d’or orné de perles et de joyaux en bordure,
enveloppe tout le buste, couvre les bras et s'entr’ouvre seulement pour laisser passer les mains croisées sur la poitrine,
Le nimbe est d'or, cerclé de blanc, avec un rang intérieur de perles. Au premier plan, ' Apotre dans lequel on pour-
rait voir saint Mathicu, a une robe verte avec des pierres précieuses bleues et rouges sur le galon de bordure, et un
manteau rouge doublé de blanc, bordé de trois rangs de perles sur fond d'or. Ce manteau couvre la main gauche
et le bras qui soutient un livre 2 fermoir dont les tranches sont dorées. La main droite qui sort des plis du
manteau est ouverte avec la paume en avant, Les pieds sont nus. Le nimbe d’or cerclé de blanc est orné d'arcatures
rayonnantes.

Enfin au quatriéme panneau, un Apdtre au premier plan est tourné de trois quarts a2 gauche. La main
droite levée exprime son saisissement. La main gauche est rapprochée de la poitrine et le bras serré contre le corps
retient les plis relevés d'un manteau rose 4 doublure blanche, bordé d'or avec application de perles et broderies en
festons. La robe bleue avec ceinture rouge est galonnée aux manches et au col. Un pied nu dépasse le bord de la
jupe. La téte n'est marquée que par son contour en plomb. De méme quau premier panneau une figure de ren-
contre a été employée a combler le vide. Je ne devais pas la reproduire. La main gauche a également été brisée. Le
nimbe resté en place est d’or avec des rayons  'intérieur d’'un double trait circulaire.
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A droite de ce personnage, il s'en trouve un autre qui rapproche ses deux mains comme pour les joindre. Il a
une robe rouge boutonnée au col et aux manches, sans bordure. Son manteau est blanc 2 doublure verte. Sur la
bordure de ce manteau, élargie par une broderie noire, on remarque des ornements en forme de lettres dont quel-
ques-unes sont trés bien formées, mais dont le rapprochement ne fournit pas un sens précis. L'interprétation, si
tant est qu'elle ait jamais été possible, est dautant plus difficile qu'un accident a détruit la moitié de la bordure
inféricure. Au bas de la robe le verre est bris¢ a ol devaient se voir les pieds de ' Apdtre. Le nimbe est blanc i son
pourtour et sur sa partic centrale d'or, la grisaille dessine une dentelure ct fait ressortir des rayons plus clairs.

Le dernier Apétre ne montre qu'une partie de sa téte de profil et un nimbe d'or 2 festons en grisaille.

Une draperie droite est tendue derriere chaque groupe : elle monte jusquau-dessus de la téte des personnages
et cache presque entiérement les fenétres ouvertes dans le fond des portiques. Au premier panneau, cette tenture
est rouge, damassée de grands feuillages et porte en haut une bande d'or décorée de cercles et de festons; au pan-
neau voisin elle est bleue avec une bordure d’or, ornée de simples lignes horizontales; au troisitme panneau elle est
violette et sa bordure est décorée d'un rang de perles blanches sur fond d’or; au quatrieme enfin elle est verte,
damassée de rinceaux et sa bordure d’or est ornée de tréfles alternativement droits et renversés. Ces draperies ne
sont visibles que sur de faibles étendues et leurs damassés sont d'un dessin banal, comme la plupart de ceux
de la méme époque. Dailleurs, elles soutiennent bien les groupes placés en avant et leurs couleurs sont bien
choisies.

Le fond général sur lequel se profile la décoration architeturale varie de couleur dans chaque compartiment :
il est bleu dans le premier et successivement rouge, vert et rose. Ces couleurs se retrouvent dans les petits écoin-
cons vides de sujets aux différentes parties du tympan. .

Dans I'ensemble ce vitrail n’est pas inférieur A celui qui a éeé étudié au chapitre précédent. Il a méme au point
de vue décoratif des qualités qu'on ne rencontre pas dans l'autre : la coloration est plus intense, I'aspect moins
froid et les tons plus variés et plus harmonieux. Il y a, du reste, tout lieu de croire qu'il provient du méme atelier,
puisque le style général est pour tous deux le méme et que certains détails ont été copiés de I'un dans autre.
Les anges musiciens jouant de l'orgue et de la harpe ont été évidemment dessinés par le méme crayon pour
les deux vitraux.

La verritre des Le Roy a malheureusement beaucoup souffert. Je n'ai rencontré aucun document qui fasse une
allusion dire&e A une catastrophe qu'elle a d1 subir, 2 moins qu'il ne faille lui appliquer particulitrement les lignes
suivantes du proces-verbal déja cité dressé a I'occasion des ruines causées par les orages des 28 et 29 janvier 1645 :
... plus reffaire dix panneaux de vistres aux chapelles dudit coté de 'archevesché qui sont faites de verre peint
ct d’apprest avec des figures qui sont en partie rompues. ” Le fait est qu'a en juger par son ¢tat présent, cette ver-
riere a dii étre absolument rompue dans toute sa moitié inférieure, et les ouvriers chargés de la restauration ont
remis les morceaux en plomb sans se préoccuper en aucune facon de rapprocher les unes des autres les parties qui
devaient étre voisines. Il en résulte 4 I'heure aGuelle un fouillis qui semble inextricable et auquel il serait cependant
possible d’apporter reméde puisque j’ai pu dans ma reproducion, remettre toutes choses en place sans faire aucu-
nement appel 4 'hypothése dans la restitution qui est jointe i la présente notice.

Armes du Cardinal Archevéque Antoine Bohier

dans les vitraux de la grande nef.
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PLANCHE TREIZIEME.

Vitrail de la salle Capitulaire.

(Fene du XV siecle.)

A salle du Chapitre est située au premier étage d'une construction bitie au XV siecle en relief sur le flanc
Nord de la Cathédrale, i la hauteur de la septiéme travée. On y accede par un escalier intérieur dont la porte
s'ouvre entre la Chapelle de Bar et le portail latéral. Cette piece est éclairée par deux fenétres dont une seule a des
vitres peintes, l'autre montrant seulement quelques traces de bordures coloriées, débris possibles d’une ornementation
plus importante que le grand incendie de 1559 a pu détruire.

La verriere conservée accuse par son style les dernieres années du XV siécle. Elle est fort intéressante par ses
qualités décoratives, la pureté de son dessin et son coloris puissant. Il est A regretter que, consacrée au saint patron
de la Cathédrale, elle ne soit point placée dans le vaisseau méme et que, par sa situation dans une salle close, elle
puisse échapper 2 la vue.

Je n'ai découvert aucun document qui en indique l'auteur ni qui permette, A quelques années pres, d'en pré
ciser la date,

Ce vitrail a 2 m. 08 de largeur et 3 m. 47 de hauteur. Sa moitié inféricure est divisée, par deux meneaux de
o m. o7 d'épaisseur, en trois lancettes ogivales trilobées larges de o m. 65 et hautes de 2 m. 23. Le réseau du tympan,
d’un dessin trés pur, aux courbes bien raccordées, est formé de flammes ondoyantes inscrites deux 4 deux, 'une
montante l'autre descendante, dans trois cercles égaux tangents, dont I'un occupe la pointe de la fenétre et les deux
autres s'appuient sur les lancettes inférieures. Ces trois cercles constituent un groupe central, 2 droite et 2 gauche
duquel des portions de courbes appartenant 4 des cercles de méme rayon encadrent des jours symétriques limités
latéralement par le contour de la baic. Cette disposition a fourni au peintre, pour y placer ses figures diverses, dix
petits panneaux en haut et trois grands panneaux en bas de la verriere. Les petits écoincons restant en dehors de
ces treize jours principaux sont garnis de verres unis de couleurs variées.

Au jour supérieur paraissent étre représentées les trois personnes divines : sur un fond général bleu pile le
Pére est debout, vu A mi-corps, bénissant de la main droite et tenant de la gauche un globe cerclé d’or surmonté
d'une croix. Il porte le nimbe crucifére; son vétement est une robe blanche sans ceinture, avec une bordure d'or
aux manches. Un manteau rouge est jeté sur I'épaule droite et s'étend en avant, au-dessus de nuées bleues. Le Fils
est représenté par une croix d'or dont la partie supéricure est aGtuellement seule visible, une cassure existant a cette
place. Le Saint-Esprit, sous la forme d’'une colombe aux ailes éployées, est 2 la hauteur de la téte du Pére, cachant
une partie de son nimbe. Mais il faut remarquer que la croix, en tant que symbole du Christ, devrait étre placée 2
la droite du Pere, tandis qu'elle est & sa gauche, Faut-l en conclure qu'elle a été ajoutée sans discernement a la place
qu'elle occupe aujourd’hui? Cette partie fraturée du panneau semble avoir été remaniée.

Chacun des autres jours du tympan contient un ange et I'auteur du carton, comme tant d'autres avant lui
ct depuis, a épargné sa peine en se bornant, toutes les fois qu'il avait & orner deux panneaux symétriques, 2
retourner le dessin du premier pour remplir le second. Cest ainsi que dans trois jours du centre du tympan le
méme ange répété deux fois est encore utilis€ une troisiéme par renversement €t que trois autres anges ont suffi
pour les six panneaux qui restent, chacun d’eux ne différant de celui qui lui fait face que par le retournement
de son carton.

Au-dessous du Pere Eternel planent trois anges tournés les uns a droite, l'autre 2 gauche. Leurs cheveux
sont d'or ainsi que quelques plumes de leurs ailes. Des deux mains ils soutiennent de longs phyladéres aux
extrémités enroulées. Ils sont nimbés de blanc et leurs robes serrées a la taille sont toutes blanches, avec des
plis bien mouvementés. Le verre du fond est brun rose. A droite et A gauche, vers le haut, sur un fond vert, deux
anges sans nimbe balancent des encensoirs d’or. Plus bas, sur fond bleu, deux autres anges regardent vers Dieu
en joignant les mains, Leurs cheveux bouclés sont d'or, de méme que le dessus de leurs ailes. Leurs robes
blanches 2 trés longues jupes flottent au-dessous d’eux. Ils ne sont pas nimbés. Enfin, A la base du tympan, sur
un fond jaune diapré en grisaille, deux derniers anges nimbés, avec leurs longs cheveux sur les épaules, vétus
comme les précédents, ont les mains croisées sur la poitrine. Tous attendent 'ime du martyr pour lui faire escorte
vers 'Eternel, en célébrant sa gloire et chantant les louanges du Trés-Haut.

Le saint diacre Etienne occupe le panneau central au bas de la verriere. Il a un genou en terre. La téte
modestement inclinée, il rapproche ses mains dans une attitude de supplication et semble recommander son
ime a Dicu : “ Seigneur Jésus, recevez mon esprit ”, et prier pour ses bourreaux : “ Seigneur, ne leur imputez
pas ce péchél ” (A&, vii. 58, 50.)
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Le protomartyr est vétu d'une aube blanche et d'une dalmatique rouge doublée de blanc, bordée aux
manches,  la fente latérale et en bas de galons d'or brodés d'ornements variés. Un autre galon passe sur les
&paules. Autour du cou est un amiét au chef d’or brodé de grandes feuilles et relevé en fagon de collet. Au poignet
gauche est passé un manipule en galon d'or frangé et orné de croix noires. Sur la téte est une petite pierre. Le
nimbe circulaire est d'or avec des traits rayonnants et une dentelure inscrite dans une zone décorée de perles.

Dans chacun des deux pannecaux latéraux est figuré un des témoins accusateurs qui, d'aprés une disposition
de la loi (Deuter., xvii, 5-7), devaient les premiers procéder a la lapidation, et les deux personnages sont vus dans
l'accomplissement de leur détestable ministeére. Le premier, des deux mains élevées au-dessus de sa téte, porte une
pierre qu'il va jeter sur le martyr. Son attitude est bien étudiée. Un rictus satanique entr'ouvre ses levres et découvre
ses dents qui grincent, La férocité est peinte sur son visage. Il plie les genoux, s'éléve sur la pointe des pieds et
penche le buste en arriére pour projeter avec plus de violence Iinstrument du supplice. Le costume de ce personnage
est des plus riches. Il porte une veste 2 manches trés courtes, blanche toute galonnée d'or. Les pans du vétement
sont relevés dans la ceinture et montrent une doublure jaune. Des manches de dessous ajustées et boutonnées au
poignet sont de couleur jaune verdatre. Les jambes sont couvertes de chausses de deux couleurs : une jambe est
verte, lautre bleue, avee des galons transversaux sur lesquels on distingue assez difficilement quelques lettres d'une
leture douteuse. Aux pieds, des bottes jaunes; sur la téte un bonnet rouge. Au devant de la poitrine, deux pitces
circulaires jaunes portent des caraeres d'écriture bien formds : sur I'une A, sur lautre B E, dont javoue ne
pas saisir le sens.

Le second bourreau a sur la téte, comme le premier, un bonnet rouge. Il porte une blouse jaune & manches
larges couvrant 4 moiti¢ d'autres manches plus ¢troites violettes. Une grande échancrure bordée d'un galon vert
découvre le devant de la poitrine revétu d’une chemise blanche. Des braies blanches enveloppent le haut des
jambes nues. Les pieds sont chaussés de bottes dont I'une est jaune, l'autre verditre. La pose de ce second
bourreau n'est pas moins expressive que celle du premier : ses traits ont, comme chez l'autre, un air de cruauté
et de rage. D'une main il releve le bord de son vétement plein de pierres; il en a saisi une de la main
droite et la brandit au-dessus de sa téte.

Trois portiques semblables encadrent les trois figures : des colonnettes prismatiques décorées de moulures,
darcatures et de pinacles et terminées par un clocheton constituent les jambages entre lesquels s'ouvre une baie
en plein cintre dont la voussure est ornée de festons trilobés et évidés. Au-dessus s'éleve un arc en accolade
hérissé de grands crochets en feuilles frisées. L'amortissement de ce fronton consiste en un €pi allongé que des
feuillages plaqués enveloppent sans les épanouissements latéraux habitucls. En arri¢re est un entablement dont la
frise est découpée en djours flamboyants; la corniche est couronnée par une créte a denticules tréflés,

Il n'y a pas de nervures A la volte des portiques, Cest un oubli du peintre qui a pourtant figuré une
clé en pendentif orné de moulures.

Trois fenétres en plein cintre souvrent au fond des niches. Derri¢re saint Etienne elles sont garnies de
mencaux qui dessinent quatre ogives trilobées surmontées de quatrefeuilles. Derriere les bourreaux elles
nont pas de mencaux et laissent apercevoir des paysages variés : ici un coteau boisé avec quelques fabriques
.demi cachées dans le feuillage; Ia un chiteau 2 tourelles; ailleurs une ville ceinte de remparts.

Des tentures droites, damassées de grandes feuilles enroulées en une ornementation sans beaucoup de
cara@ere, occupent le fond des tableaux. Au panneau de gauche cette tenture est bleue avec une bordure jaune
tissée de plumes enroulées. Derritre saint Etienne cest une tapisserie verte bordée d'une bande rouge unie.
A droite la draperie est violette et sa bordure est un galon jaune brodé de zigszags perlés ct de dentelures.

Le sol sur lequel sont posés les personnages est porté par un soubassement droit 2 moulures trés simples.
Il consiste en un pavement de carreaux émaillés en blanc, jaune et noir de dessins plus ou moins compliqués.

Ainsi le réalisme cherché dans les attitudes n'a pas été poursuivi jusque dans la représentation du lieu de la
scéne. Lartiste, au licu de figurer la campagne i la porte de Jérusalem, a placé le drame dans un cadre
conventionnel d’ornementation architeGurale, conforme 4 des traditions décoratives dont ce vitrail nous présente
un des derniers exemples dans la Cathédrale de Bourges. On verra désormais, avec les vitraux du XVI° siecle, le
peintre chercher pour ses personnages un milieu en rapport avec les données de Thistoire et composer ainsi de
vrais tableaux. Les encadrements d'archite@ure, les dais et les portiques qui constituaient déja, par 'emploi nécessaire
du verre incolore, une erreur au point de vue décoratif, mais dont les artistes du XV* sitcle savaient du moins
varier si ingénicusement I'ordonnance, vont étre abandonnés pour des représentations de plein air, avec des paysages
aux horizons fuyants, ou des détails d'intéricur soumis 2 toutes les difficultés du clair-obscur. Ce sera un pas nouveau
vers la décadence, puisque la peinture sur verre est impropre a donner lillusion de la perspective aérienne et que
tout en gagnant sous le rapport du dessin et de la composition, elle perdra de plus en plus, 2 la poursuite d'un
idéal irréalisable, la magie des couleurs et avec elle la séduétion des effets d'optique. A Bourges, le XVI® si¢cle a
cependant produit certaines ceuvres o ces défauts soient moins sensibles quiailleurs. Mais avant d’entrer dans I'étude
de ces grandes compositions produites par un art nouveau, je dois parler de quelques débris du XV© sitcle,
fragments demeurés en place de vitraux importants dont la majeure partie n'existe plus, ou épaves de provenance
incertaine utilisées pour remplir des vides au milieu de verri¢res d'une époque plus récente. L'examen de ces
débris fera 'objet du chapitre qui suit.
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PLANCHE QUATORZIEME.

Fragments divers.

I. Descente du Saint-Esprit.

Commencement du X V' sidcle.

CE fragment se trouve dans la fenétre centrale de la chapelle de la Sainte Vierge, au milicu de vitraux moins
anciens dont il a remplacé un panneau détruit. Quelques morceaux étrangers, qui ne sont pas  reproduire
ici, lui ont été ajoutés pour lui faire prendre la forme reGangulaire de l'espace qu'il avait A remplir, mais la courbe
de son contour primitif est parfaitement reconnaissable.

La provenance de ce fragment est douteuse; mais il est fort possible que ce soit un débris de ces riches
verricres de la Sainte-Chapelle de Bourges dont un chapitre précédent a montré des restes plus importants.
La fatture indique les premitres années du XV© siecle et rappelle tout 4 fait celle des vitraux de la chapelle du
duc Jean de Berry : les verres sont identiques, les procédés de modelé sont les mémes, les figures montrent les
mémes types et le fond damassé sur lequel se détachent les personnages est semblable A celui qu'on voit
derriere quelques-unes des figures de prophétes reproduites dans les planches V et VI ci-dessus.

Un dessin® conservé aux Archives du Cher, et fait en 1693 pour la réfection du clocher de la Sainte-Chapelle
apres l'incendie, montre quelle était la disposition des fenétres de cet édifice. Encore que I'échelle qui y est jointe
semble convenir plus précisément aux dimensions générales quaux menus détails de l'architeéture, elle porte
témoignage que l'auteur a reproduit exa&ement la figure du monument. Or on y voit que chaque fenétre était
divisée inférieurement en cing lancettes® dont les deux latérales 2 droite et 3 gauche étaient surmontées d'une
rosace 2 quatre lobes, Sur ces rosaces ct sur la pointe de la lancette médiane sappuyait une grande rose
circulaire composée de six petites rosaces quadrilobées entourant une rosace centrale semblable. Le fragment dont
nous nous occupons a pu trouver place dans cette disposition.

Il représente le mystére de la Pentecdte, On ne voit pas la céleste colombe qui, dailleurs, était probablement
figurée au centre de la rosace dont ce fragment formait un des lobes. Seuls les rayonnements du Saint-Esprit sont
marqués par des jets puissants de flammes ondulées rouges qui, au nombre de sept, descendent au milieu du
Cénacle. Le haut du tableau derri¢re ces rayons est en verre bleu pile figurant le ciel et au-dessous est tendue
une tapisserie dont nous avons rencontré le dessin dans d'autres vitraux du commencement du XV si¢cle. (Voir
Planches I, V, VI et D, n° 1). Cette tenture est la seule indication de l'enceinte du Cénacle, auquel on peut
remarquer que convient assez mal le sol en gazon sur lequel sont posés les personnages.

Ceux-ci sont au nombre de treize, parmi lesquels dix seulement sont incontestablement des apotres. Les trois
autres figures ressemblent plutdt 4 des femmes dont T'une, vue de dos, assise, tout enveloppée dans un manteau
bleu, porte un livre sous son coude appuyé sur son genou droit. Un pied nu dépasse le bord de son vétement.
Ce doit étre la Sainte Vierge. A sa gauche une sainte Femme est vétue d’'un manteau vert et a la téte couverte
d'une coiffe blanche dont les plis retombent sur les épaules et sur la poitrine. Une autre sainte Femme a un
manteau rose ramené sur le sommet de la téte et cachant presque entitrement une coiffe semblable 4 celle de la
précédente,

Les dix autres personnages sont des apotres dans des postures diverses, debout ou agenouillés. L'un, 4 genoux
au premier plan, tient un livre ouvert sous sa main gauche. Il est tout vétu de blanc. Surpris au milieu de sa leGure
il releve la téte et fait de la main droite un geste d’étonnement,

On peut reprocher a la scéne une recherche exagérée d'expression dans des attitudes d’'un réalisme outré.
Si quelques figures, comme celle d’'un apdtre, 2 droite, en manteau jaune, d'un autre devant lui, vétu de rose et
joignant les mains, d'un troisitme tout i gauche en manteau rose, indiquent un certain saisissement religieux,
d’autres expriment avec unc évidente exagération la commotion éprouvée. Au centre du tableau, un apdtre
a les cheveux hérissés, le front plissé, la bouche grimacante. Au-dessus de lui un autre se dresse en mettant la main
sur sa téte comme pour la garantir de la fulguration des rayons inspirateurs. D'autres enfin montrent par leur pose
une agitation plus ou moins banale. En somme le tableau est intéressant comme manifestant une tentative faite par
lartiste pour peindre I'émotion violente ressentie par ses personnages.

1) MM. de Champeaux et Gauchery l'ont publi¢ dans leur bel 2) Et non pas quatre, comme j'avais cru pouvoir l'avancer, en
ouvrage : Les travaux daré exécutés pour Fean de France, duc l'absence de concordance dans les documents alors & ma disposi-
de Berry. — Paris, Champion, 1894, in 4°. tion. (V. plus haut page 22).
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II, III, IV. Vitraux dans la sacristie.

( Milren d XV, siécte.)

A sacristic de la Cathédrale, batic aux frais de Jacques Coeur, en 1446-1447, avait été décorée de beaux vitraux
dont il ne subsiste que des fragments. Au sommet des fenétres latérales les écussons entourés de feuillages
de Jacques Coeur et de Macée de Léodepart ont été conservés; mais la partie inféricure des verrieres, ol ¢taient,
d'apres La Thaumassicre, les portraits du donateur et de sa femme, ont été détruits. De méme, dans la grande
fenétre, au Nord, il ne reste d’a peu pres intaét que les verres garnissant les jours du tympan, les panneaux du bas
ayant disparu. Il y a bien encore, au haut de ces derniers, une partic du couronnement de dais qui devaient étre
d'une grande beauté; mais ces morceaux sont trop incomplets pour pouvoir étre reproduits utilement. Au
contraire les panncaux du tympan sont relativement bien conservés. Ils remplissent un grand coeur et deux
médaillons quadrilobés.

Le ceeur, qui rappelle le nom et une pitce de I'écu du donateur est tout au sommet de la fenétre. On y voit
le Pere Eternel (fig. 2) planant dans un ciel bleu au milieu de douze Séraphins tout rouges qui semblent le porter
dans les airs. Il a de longs cheveux et unc longue barbe. Sur sa téte, entourde d’'un nimbe blanc & rayons d'or, est
une mitre blanche avec couronne fleurdelisée 2 la base. Il bénit de la main droite tendue en avant et tient dans la
main gauche un globe surmonté d'une croix. Sa robe est blanche. Sur ses épaules une grande chape blanche
couverte de broderies d'or est attachée au col par un fermail circulaire entouré de perles; elle flotte en montrant
sa doublure verte. Cette composition a un aspet saisissant de majestucuse simplicité.

Dans les deux médaillons quadrilobés sont les armes de Jacques Coeur : d'azur a la fasce dor chargée de trois
coguilles de sable, accompagnée de trois caurs de gueules. A gauche (fig. 3) I'écusson est suspendu au tronc d'un
oranger dont les branches, chargées de feuilles, de fleurs et de fruits, s'étalent autour de lui. Cet arbre planté dans
un sol modelé en grisaille sur jaune d'argent a sa base entourée de fleurs. Deux tiges fleuries naissent dans un
bouquet de feuilles étalées et s'élévent gracieusement 2 ses cotés. Une banderolle blanche 2 bordure et ornements
dor senroule dans les branches et autour du tronc de l'oranger pour encadrer I'écu. Elle porte en lettres d’or
bordées de noir la devise de l'argentier : a varLans caurs wiexs mrossisLe, dans laquelle deux cceurs dessinés en
blanc et or tiennent la place du troisitme mot. Ce sujet tres finement modelé est d'une grande élégance.

A droite (fig. 4) le méme écusson est placé au centre du médaillon dont les quatre lobes contiennent une
méme ornementation : deux plumes dautruche, dont I'une est rouge, l'autre bleue ou verte, entourant un coeur
d'or devant lequel se détachent en blanc les lettres R G suspendues et liées ensemble par une cordelitre. On n'a
jamais expliqué le sens de ces deux lettres qui accompagnent souvent la devise de Jacques Coeur. Elles sont
sculptées 4 la suite de cette devise et, comme ici, réunies par une cordelicre, sur la balustrade d’une tourclle 2 la
facade de son hétel; on les voit encore peintes aux vofites de la sacristie. Je ne puis que signaler leur présence sans
avoir plus que ceux qui m'ont précédé la possibilité d'en fournir une explication satisfaisante.

Tai dé dit (page 28) que les vitraux de la chapelle de Saint-Ursin, ceux de la sacristie et ceux de I'hétel de
Jacques Coeur, semblent étre 'ceuvre du méme artiste. Le musée de Bourges posséde quelques panneaux provenant
de la maison de largentier ot des écussons entourés de feuillages et d'autres accompagnés de plumes d'autruche
ont certainement été dessinés par la méme main que les deux médaillons ici reproduits.”’

V. Adoration des Mages.

( Fan du XV sidele.)

E petit tableau se trouve, comme le premier fragment dont je viens de parler, dans une fenétre de la chapelle
de la Sainte Vierge ot il a pris la place d'un panneau détruit. Son style indique la fin du XV si¢cle et il
appartient 2 la méme école, sinon au méme auteur, que les vitraux des chapelles des de Breuil et des Le Roy, qui

paraissent tout au plus antérieurs de quelques années.
Sous un abri rustique couvert de chaume, et fermé dans le fond par un mur bas, la Sainte Vierge est assise.

Elle a une robe rouge. Un manteau bleu couvre son épaule gauche et ses genoux et s'étend devant ses pieds. Elle
soutient des deux mains 'Enfant Jésus assis sur ses genoux et remuant de la main droite les picces d'or contenues
dans un coffret que lui offre le premier des rois mages. Celuici, agenouillé, est vétu d'une robe rouge a grand
collet d’hermines avec revers de la méme fourrure aux manches.

1) Voir les Nofices pittoresques du Berry, par Hazé, Pl. 18 et 19.
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A la suite est le second mage également 2 genoux. Il tient sa couronne de la main droite et présente, de la
main gauche élevée, une coupe d'or en forme de globe renfermant I'encens. Ce roi a des manches violettes et une
sorte de large tunique verte damassée ouverte sur les cotés par deux grandes fentes bordées de galons d’or A travers
lesquelles passent les bras. Ces ouvertures laissent voir la doublure jaunitre du vétement.

Plus loin vient le mage d’Ethiopic, aux cheveux crépus, au teint basané, coiffé d'un lourd turban blanc et or
surmonté d'une couronne. Il porte de petits grelots d'or en boucles doreilles. De la main droite il tient une
cassolette cylindrique A couvercle conique et il [éve la main gauche vers son front par un geste de salutation. Son
vétement est une robe courte violette A jupe plissée, lacée sur la poitrine. Il a un manteau rouge et des hauts-de-
chausses bleus.

Saint Joseph debout au second plan est appuyé sur un baton. Il porte une robe verte et un manteau violet
dont la doublure rouge est enroulée en collet.

Derri¢re une cléture en clayonnage on apercoit la campagne, un monticule planté darbres et le ciel.

Ce panneau qui a été rogné dans tous les sens montre encore par le haut des vestiges d'une décoration
architeCturale sous la forme d'un cintre surbaissé orné de festons trilobés.

La provenance de ce fragment n'est pas connue. Il ne parait pas qu’il ait pu avoir originairement sa place
dans la Cathédrale, et il vient probablement d’'une des mombreuses églises qui existaient 3 Bourges avant la
Révolution.

VI. VIL VIII. Fragments de bordures.

( Commencement du X VI siécle.)

ES bordures se trouvent autour des fenétres de la grande nef et des nefs moyennes, aux premitres travées
reconstruites en méme temps que la tour du Nord, dont la chiite, le 31 décembre 1506, avait entrainé la
ruine des voittes de cette partic de la Cathédrale. On sait par les comptes de la reconstruction de la tour qu'un
verrinier de Rouen, dont le nom n'est point indiqué, fournit, en 15109, les vitraux destinés aux nouvelles fenétres.
Ces vitraux sont formés de losanges en verre blanc avec bordures variées. Au centre de chaque fenétre est un
grand écusson. Les bordures ont o™ 18 de largeur. Je les reproduis ici (fig. 6, 7 et 8) 4 une échelle suffisante pour
que les détails en soient assez nets et ne réclament pas une description particuliere. La figure 6 montre un dessin
assez riche mais un peu banal, tandis que la bordure représentée dans la figure 7 est d'une composition beaucoup
plus originale : elle est formée de crosses superposées dont les volutes senroulent alternativement 4 droite et &
gauche. Ces deux encadrements sont employés dans les fenétres de la grande nef. Le dessin reproduit dans la
figure 8 a servi aux fenétres des moyennes nefs en variant d'une fenétre i 'autre la couleur du fond.
Les écussons sont ceux du chapitre de Saint-Etienne de Bourges” (voir le cul-delampe ci-dessous), et du
Cardinal Antoine Bohier, archevéque de Bourges®, mort le 29 novembre de l'année ou furent posés ces vitraux
(voir le cul-delampe de la page 51).

Armes du chapitre de Saint-Etienne
dans les vitraux de la grande nef,

1) De guenles & un saint Etienne d'argent. La croix A double vacant; ce qui préciserait la date de la pose de ces vitraux :
traverse qui accompagne ici I'écu me parait indiquer plus particu- fin de 1519.
litrement les armes de I'Eglise de Bourges, le si¢ge archiépiscopal 2) D'or au lion d'azur, an chef de guenles.
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PLLANCHES QUINZIEME, SEIZIEME ET DIX-SEPTIEME.

Vitrail de la Chapelle de Bar ou de Saint-Denis.

( Premier quart du X VI sidele.)

A chapelle de Saint-Denis est située entre les contreforts de la huitiéme travée, du cété de I'évangile. Elle eut
pour fondateur Denis de Bar, évéque de Saint-Papoul; mais elle a été édifiée aprés sa mort, puisqu'il décéda le
31 mars 1517 et que lautorisation de construire fut donnée par le Chapitre 4 la date du g otobre de cette
année.” Il semblerait, dailleurs, que cette autorisation capitulaire ne fut que la confirmation d'une permission anté-
rieure de quelques mois, déa suivie d'effet, si I'on s'en rapporte 4 l'indication donnée par un contemporain, Gilles
Chauvet, dont on a conservé le journal ¥ ot se lit la mention suivante : “ 1517. Le dernier jour de mars mourut &
Villemenard, Denis de Bar, évique de Satnt-Papoud, et fut inbumé aux Facobins. En Avril fut commencée a édifier la
chapelle de Saiut-Papoul en ['église de Saint-Etienne, et par apreés celle” de Prerrve Copin, chantre de ladite église”

Quoi qu'il en soit, il n'y a pas de doute sur 'année de la construction.

Quant au vitrail, on peut croire qu'il est de la méme année, 1517, ou de I'année suivante; mais nous ne poss¢-
dons aucun renseignement sur sa confection. Le nom de son auteur n'est pas connu. Compar¢ aux vitraux de la
méme époque qui existent encore a Bourges ou dans les environs, il accuse des différences de style qui peuvent
faire penser qu'il n'est pas d(i & un atelier du pays.

Denis de Bar appartenait au Berry par sa naissance, étant fils de Jean de Bar, chevalier, seigneur de Baugy,
chambellan des rois Charles VII et Louis XI, maitre des Comptes, Bailly de Touraine, mort en 1469. Il fut d’abord
chanoine de Saint-Etienne et de la Sainte-Chapelle de Bourges, puis archidiacre de Narbonne et protonotaire apos-
tolique. En 1468, le pape Paul IT le nomma i I'évéché de Saint-Papoul. Trois ans aprs, par 'influence de Pierre
Doriole, général des Finances, qui avait épousé¢ Charlotte de Bar, sa sceur, le roi Louis XI s'entremit pour le faire
transférer 3 Tulle™ dont il occupa le siege de 1471 4 1495. 1l retourna alors a Saint-Papoul et gouverna ce diocese
jusqu'a sa mort.

DESCRIPTION.

La fenétre a 4™ 95 de hauteur et 4™ 10 de largeur. Elle est identique, quant a la disposition de ses meneaux, a
celles des chapelles des de Breuil (Voy. Planche XI) et des Le Roy (Voy. Planche XII), et les jours du tympan,
sils different de quelques centimétres dans leurs dimensions, ont méme forme. Les compartiments i figures sont
au nombre de treize dans le tympan et de seize dans la partie carrée du vitrail dont les quatre lancettes contiennent
chacune quatre tableaux superposés. De plus deux jours, 2 la base du tympan, conticnnent les armoiries du donateur
surmontées d’une crosse épiscopale. Tous les écoincons en dehors de ces compartiments sont garnis de verre rouge
uni, semblable a celui qui fait le fond général du vitrail.

Celui<i ne compte pas moins de cent treize figures encadrées dans une abondance infinie de détails. 11 a paru
indispensable, pour en donner une idée suffisamment nette, d'adopter la réduction au septieme et de diviser la

reproduétion en trois planches.

Planche XV. — Tympan. Tout en haut, Dieu le Fils, reconnaissable 2 son type traditionnel et aux plaies de
ses mains et de son coté, bénit de la main droite et porte dans la gauche un globe cerclé d'or surmonté d'une croix.
Un manteau rouge, attaché au devant du cou par un médaillon d'orfevrerie, laisse le buste et I'avantbras droit a
découvert. Un nuage est en bas i la hauteur des genoux. Le Christ n’est pas nimbé, mais tout entouré de rayons
d'or qui se détachent en clair sur un fond jaune plus sombre,

Au-dessous de lui des anges adorateurs sont répartis dans tous les compartiments, ot des nuées flottent autour
d’eux. Les uns sont simplement vétus de longues robes blanches sans aucun ornement. Les autres portent comme
vétement de dessus des chapes bleues ou vertes, avec orfrois et chaperons d'or ornés de perles; ou bien des dalma-

1) Suivant I'épitaphe qu'on lisait au-dessus de sa tombe, dans 4) Voir plus loin Planche XVIIT : Vitrail de la chapelle des

I'église des Jacobins de Bourges. — Abrégé de I'listoire it convent
des Fréves préchenrs de la ville de Bourges, par I+, Antoine Gevry,
(r6g6). — Bourges, 1877, in-8, p. 69.

2) Voir A. de Girardot™et Durand, /e Cathéddr. de Bourges, p. 85,
et Raynal, Hist. du Berry, 111, 246. — Le registre des Actes capi-
tulaires 4 cette date étant actuellement égaré aux archives du Cher,
je n'ai pu contrdler 'indication.

3) Publié par le président Hiver 4 la suite du Fournal de Fehan
Glawmean. — Bourges, 1868, in-8, p. 144.

Copin. Cest cette dernidre chapelle qui fut dédiée 4 Saint-Papoul
et non lautre. Le chroniqueur fait erreur sur le vocable de la
chapelle Saint-Denis, & cause du sitge épiscopal du fondateur de
celle-ci.

5) J. Vaesen et E. Charavay, Leffres de Lowis X7, publi¢es pour
la Société de I'Histoire de France, tome IV, pages 268, 360
et 361.
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tiques vertes, violettes ou d'un tissu d'or damassé, avec franges d'or. Tous ont les ailes ouvertes A plumes jaunes et
blanches. Les figures de la partie gauche du tympan reproduisent symétriquement celles de la moitié de droite, par
simple renversement du dessin et sans autre modification que la coloration différente des vétements.

Le blason du donateur remplit entierement les deux compartiments latéraux placés entre les pointes des
lancettes inférieures. Il est surmonté d'une crosse épiscopale en or, A volute formée d'une grande feuille repliée. La
famille de Bar portait : zrercé et retiercé en fasce d’or ' azur et d argent.” Ici un besant d'or est posé au cocur de I'écu.
Clest une brisure personnelle a Denis de Bar, qu'on retrouve a Roc-Amadour sur I'écusson de I'ancien évéque de
Tulle gravé aux murs de la chapelle de la Vierge.”

Tout ce tympan est d'un aspect tres riche. Les anges sont généralement bien posés et d'un bon dessin quoique
les figures manquent de grice. Le fond rouge produit un effet trés puissant fort imparfaitement rendu par ma
reproduction. Celleci peche par une lourdeur qui provient de 'opacité et de I'uniformité du ton, dont il est impos-
sible de reproduire la transparence et les nuances chatoyantes.

Planches X VI et XVV//. Dans sa partie principale, le vitrail est consacré 2 la légende du saint patron du
donateur, traduite en petites scénes qui sont autant de tableaux achevés. L'examen de ces tableaux ou, suivant
l'expression consacrée, la feciure du vitrail doit se faire de gauche 4 droite et de haut en bas, suivant quatre lignes
horizontales dont chacune comprend quatre sujets. Chacun de ceux-ci est encadré : latéralement entre deux
colonnes munies de bases et de chapiteaux; en bas par une plate-bande blanche sur laquelle un quatrain en lettres
gothiques donne l'explication de la scéne; en haut par une frise d’'une ornementation plus ou moins compliquée,
formée de feuillages contournés séparés par des culots, de banderolles, de figures chimériques, de tétes d'anges, de
petits génies couchés au milieu des gracieux enroulements d'une végétation abondante.

Les quatre tableaux du bas ont des encadrements identiques : leurs colonnes latérales sont prismatiques,
décorées de panneaux. Les colonnes du second étage ont des flits cannelés et des chapiteaux feuillagés, avec la
moitié¢ inférieure du fit ornée de rinceaux pour les tableaux du centre. En montant aux lignes supérieures, 'orne-
mentation devient de plus ¢n plus compliquée jusqu'a revétr la totalité des colonnes d’une profusion de rinceaux,
de pampres, de mascarons, d’enroulements de toute sorte, dont la richesse et la variété défient la description.

Le dernier étage est surmonté¢ de magnifiques couronnements qui remplissent I'arcature trilobée des lancettes.
Dans leur décoration se retrouvent les plus capricicuses et toujours élégantes fantaisics de la Renaissance,

Lartiste qui, dans les seize panneaux ainsi encadrés, raconte la vie de saint Denis, a adopt¢ l'opinion des
hagiographes pour lesquels saint Denis I'aréopagite et saint Denis évéque de Paris ne sont qu'un seul et méme
personnage.

Etudions successivement chacun de ces tableaux.

I. — Denis est 2 Héliopolis, s'appliquant avec Apollophane, son condisciple, 2 I'étude des mathématiques
lorsque se produit, a 'heure de la mort de NotreSeigneur, cette éclipse de soleil au temps de la pleine lune,
contraire aux lois de la nature. Il est assis devant sa table de travail, cherchant I'explication de cet événement
extraordinaire. Des livres sont devant lui et dans I'un d’eux, ouvert sur un pupitre, il montre du doigt le passage
qui s'applique au genre de phénoméne qui le préoccupe. Il tient dans la main gauche un instrument astronomique.
Ses compagnons d'¢tude, debout pres de lui, discutent vivement. L'un d'eux, qui semble particulicrement animé,
est, sans doute, Apollophane qui, s'adressant 4 Denis, lui dit : “ Mon ami, c’est une révolution dans les choses
divines.”” Et Denis lui répond : “Oui, cette éclipse annonce que le Dieu de la nature souffre ou que tout le monde
va se détruire.” La légende placée au-dessous de la scene rapporte les paroles mémes de Denis :

Veue ceste éclipse ténébreuse,
Crist qui est puissance divine
Souffre passion angoissense,
Ou tout le monde se deffine.

II. — Le second tableau™ montre la conversion de saint Denis. Aprés avoir étudié en Egypte, il était revenu
a Athénes, son pays natal, ot son profond savoir I'avait fait entrer au conseil des Archontes, puis 4 ' Aréopage. A
cette époque saint Paul se trouvait A Athenes, préchant les Juifs dans la Synagogue ou discutant sur la place
publique avec les philosophes. Ceux-ci I'ayant mené devant I'Aréopage pour I'y faire exposer sa dorine, il leur
rappela que parmi les statues de leurs dicux se trouvait un autel avec cette dédicace : Au Diew inconnu. “ Clest,
ditl, ce Dieu que vous adorez sans le connaitre que je vous annonce,” ” Apres son discours, quelques-uns, dit saint
Lug, se joignirent 4 lui et embrasserent la foi, entre lesquels furent Denis, sénateur de 'Aréopage et une femme
nommée Damaris et d’autres avec eux.”

Le peintre a placé la conversion de Denis devant I'autel dédié au Dieu inconnu. Il n'a pas donné i cet autel

1) P. Menestrier. La nonvelle métfode du dlason, édition de 1750,
P- 173.

2) Denis de Bar fit relever en 1479 l'oratoire de Notre-Dame de
Roc-Amadour, ruiné par la chute d'une masse de rochers.

3) S. Dyonis. Areopag. Fpist. ad Polycarp.

4) Ce tableau n'est pas actuellement i la place que nous lui resti-
tuons ici, ayant été, dans quelque remaniement maladroit de la

verritre, transposé avec le sixiéme panneau. Mais il n'y a aucun
doute sur le lieu qu'il doit occuper : l'enchainement des faits
l'indique et de plus le panneau supérieur de la deuxiéme lancette
contient des amorces non douteuses des lignes appartenant &
cette scéne.

5) Actes des Apdtres, XVII, 23.

6) Id. XVII, 34.
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l'apparence de l'ara antique, mais celle d’un autel chrétien, qu'il 2 méme surmonté d’'un petit édicule en facon de
tabernacle.

En avant, entre I'apotre nimbé, pieds nus, et 'aréopagite suivi de deux témoins, est agenouillé le pauvre
aveugle dont la guérison miraculeuse détermina la conversion du philosophe. Cet aveugle, dit la 1égende, vint 2
passer comme dissertaient saint Paul, Denis et plusieurs rhéteurs. Et Denis assura qu'il croirait, si saint Paul
guérissait devant lui I'infirme, en lui commandant au nom de son Dieu de recouvrer la vue. Or Paul, pour rendre
le miracle plus manifeste, dit & Denis d'invoquer lui-méme Dieu et dordonner 4 I'aveugle de voir. Et Denis ayant
ainsi fait, l'aveugle fut guéri et il crut aussitot. Tout cela est résumé dans I'inscription :

Cest autel est entretenu

En  honneur du dien inconnu.
L aveugle vit par grdce Dien.
Pol Denis convertit au lieu.

III. — Cependant saint Paul ayant instruit Denis de tous les mystéres de la foi, lui conféra bientdt le sacrement
de baptéme. Clest le sujet du troisitme tableau, dans lequel notre artiste a suivi I'opinion d’apres laquelle Denis
aurait été marié et aurait eu pour femme cette Damaris dont saint Luc dit qu'elle se convertit avec lui. L'aréopagite,
agenouillé devant I'Apotre qui verse sur sa téte 'cau baptismale, a derriere lui sa femme, un enfant et trois jeunes
hommes que l'inscription présente comme ses enfants. Deux personnages sont au second plan derri¢re saint Paul.

Satnct Pol Denis baptisa

Femme et enflans dévotenent;
Discrectement leuwr devisa

Od'tl Westort qitung Dieu seullement.

IV. — Apres avoir mené Denis avec lui pendant trois années dans ses voyages apostoliques et I'avoir formé
aux vertus évangéliques, saint Paul le fit évéque d’Athenes ct lui donna la mission de porter aux environs la lumicre
de I'évangile. Notre quatriéme tableau fait assister au sacre du nouvel évéque. A partir de ce moment le peintre a
ceint la téte de Denis d'un nimbe. On le voit assis entre deux évéques consécrateurs, dont 'un lui impose la mitre.
Ils sont assistés de plusicurs acolytes, portant I'un une croix, un autre une crosse, un troisitme un livre liturgique.
Un enfant de cheeur soutient un livre ouvert, deux autres portent des flambeaux avec des cierges allumés,

Une brisure du verre a détruit quelques mots de I'inscription qu'on peut lire ainsi :

Par sainct Pol évesque fur fait
[Sainct Denis elt lenvoye preschans
Dounctenr en science parfait

[La foi(2) palr villes et par champs.

V. — Le disciple de saint Paul a recu de saint Clément, successeur de saint Pierre, la mission d'évangéliser les
Gaules et nous le retrouvons aux environs de Lutéce, accompagné désormais de Rustique et d’Eleuthére, en pleine
profession de son ministere. Mais le gouverneur romain Fescennius a envoyé des soldats A sa poursuite. Il est saisi
et entrainé ¢n prison :

Corigeant la foy catholique
Sainct Denis fut pris des payvens
Qui par ung voulloir tirannigue
Destruzsotent plusienrs crestiens.

VI. — Conduits devant le gouverneur, — le prévét de Paris, dit I'inscription, — saint Denis et ses compagnons
sont pressés par lui de renoncer 2 Jésus-Christ et d'adorer Mars et Mercure. Fescennius est assis sur un tréne; pres
de lui est un seigneur de sa cour. Saint Denis, appréhendé par deux satellites de son persécuteur, est devant lui
défendant vivement sa foi et faisant entendre son mépris pour ces faux dieux auxquels il ne veut pas sacrifier :

Satnct Denis et le provost

De Paris trés fort disputorent
De sacrifier ces dienux ne voult®
Par qguoy fort le tourmentoient.

VIL — Fescennius, rendu furieux par la résistance du maitre et de ses disciples, les fait dépouiller de leurs
habits, enchainer aux colonnes de son palais, et ordonne qu'ils soient fustigés devant lui. Quatre bourreaux armés
de verges et de lanitres exercent leur cruauté sur les saints martyrs qui supportent avec sérénité les coups et les
injures.

Le verre brisé n'a laissé subsister que deux lignes incompletes de l'inscription :

. . . .chavnes a ung prllrer

Lt ses compatgnons . . . ., .
1) Le latin corrigere, d'oi le mot frangais corriger tire son étymo- 2) L'inscription porte manifestement voult (veut), et non vault
logie, signifie proprement dresser, relever, — d'ol le sens erdonner (vaut) qui ferait la rime, au moins pour l'oreille. Ce peut 2tre, d'ail-

et aussi ex/orter, encourager, de I'ancien francais. leurs, faute de copiste.
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VIII. — Le tyran devant l'inutilité du supplice espére que la prison domptera la résistance des martyrs. Il les
fait, sous ses yeux, conduire dans un cachot et ses soldats en chemin ne cessent de les rudoyer :
Le provost renvoye en chartre
Sainct Denis en trés pitewx point
£ ses compaignons qui™ de battre
Les bourreaux ne se lassent point.

IX. — Mais la captivité et les souffrances n'ont fait qu'exalter leur ferveur et ils ont comparu le lendemain
devant le gouverncur, plus inébranlables que jamais. Fescennius, tournant principalement sa rage contre le saint
évéque, commande qu'il soit précipité dans une fosse ot des serpents et des animaux féroces le dévoreront. Mais
ces monstres, loin de lui faire du mal, ne font que lécher ses plaies et il sort sain et sauf de 'abime :

Ln ung abisme fut gecté

Sainct Denis pour le dévorer

De serpans, crapanlx, mais hoté
[Fut?] tout sain sans v demorer.

X. — Le proconsul imagine un nouveau supplice. Saint Denis est étendu sur une table; des chaines immobi-
lisent ses jambes et ses bras et il est frappé sans merci avec des masses de plomb qui rompent ses membres et
déchirent son corps sans lui arracher une plainte. La derniere ligne de I'inscription est incompléte :

Le provost du tout forcene

Fait lier samnct Denis sur table
De plombée rompu, demené”

Qui. . . . . .iwaisonnable.

XI. — La constance du martyr ne fait qu'exciter la fureur de ses persécuteurs. Fescennius le fait enchainer sur
un gril. Il préside lui-méme a 'exécution, tandis que trois bourreaux allument un grand feu. L'un porte une torche
dans le bois qu'un autre pousse sous le gril avec une longue fourche. Le troisitme muni d'un soufHer attise le
brasier. Mais le saint évéque supporte sans mal les rigueurs du bicher :

Lt pour myvenlx le martiver
Fait sainct Denis coucher, tirer,
Sur grisle en ung fen ardant,
Ol il est [sans?] mal attendant.

XII. — Fescennius de plus en plus forcené commande de précipiter saint Denis dans une fournaise. Deux
exéeuteurs l'ont saisi; un troisicme ouvre la porte du four embrasé, en abritant son visage derritre sa main contre
l'ardeur du feu. Le triomphe du martyr va éclater une fois de plus et il sortira encore indemne de cette épreuve :

Le provost tout ire de vorr
Sainct Denis, fit [brutal?]ement
Jecter en ung four pour ardotr
Sans souffrir mal aulcunement.

XIII. - Le proconsul ne se sent plus de rage. N'atil pas épuisé tous les genres de torture? Mais non : un
supplice manquait encore. 2 la gloire du confesseur. Cest celui qu'endura son divin Maitre. Fescennius le fait
attacher étroitement 2 une croix.

Quelques mots de l'inscription ont disparu dans une brisure ;

Par raige dit gi'on crucifie

Samner Denss . . . . oys
De ces boureaulx ou il se_fre
Lestandent . . . . . des troys.

XIV. — La tradition rapporte qu'une foule de peuple s'étant rassemblée sur le licu du supplice, saint Denis,
du haut de la croix, préchait A la multitude le mystére de la passion du Sauveur. Le gouverneur de Paris, redoutant
leffet d'une telle prédication, le fit détacher et rejeter en prison. LA saint Denis, célébrant le sacrifice de la Messe, en
érait arrivé a la fration de l'hostie lorsque Notre-Seigneur apparut visiblement et lui administra lui-méme la
communion. Cette merveille fait le sujet du quatorziéme tableau : on apercoit derritre les grilles du cachot saint
Denis agenouillé avec ses compagnons. Jésus debout devant lui, tenant d'une main le calice, offre de l'autre la sainte
hostie a son serviteur. Deux anges se tiennent en arritre, portant les burettes. Ce tableau est en partie rompu et la

plupart des tétes manquent : ) ] )
De Dien sainct Denis consollé

Fut en chartre par doux adcors
Sans jamars estre désollé
Fit recevorr son divin corps.

1) Faute de copiste pour gue. conjuguait & l'actif et au passif et avait, entre autres acceptions, celle
2) Oté. de maltraiter,
3) Démener, dans I'ancien frangais, était un verbe complet qui se
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XV. — Le lendemain, pour la derni¢re fois, Fescennius a fait amener devant lui les trois prisonniers et les
ayant trouvés toujours inébranlables, les a condamnés i avoir la téte tranchée. Ils ont été conduits sur cette colline
dédiée & Mercure qu'on appellera plus tard Montmartre, — le mont des martyrs, — et la, devant le proconsul a
cheval, le bourreau a fait tomber les tétes de Rustique et d'Eleuthére. Des corps étendus des deux martyrs le sang
jaillit & flots. Le bienheureux Denis agenouillé attend le coup mortel. L'exécuteur brandit son glaive :

Sainct Dens et ses compagnons
On descollent bors la cité.

A Montmartre nlous eluseignons
Le lien de lenr fredéfiré”

XVI. — Saint Denis ayant été décapité s'est relevé, a pris sa téte entre ses mains et s'est mis en marche vers le
lieu qui doit porter son nom, Deux anges sont 2 ses cotés et guident ses pas. Au fond du tableau on apergoit, par
dessus des arbres verdoyants, une colline, — Montmartre, — et plus bas une ville aux toits pressés, avec son beffroi
et sa cathédrale, — Paris.

Le groupe vient de traverser un cours d'eau, — la Seine, — que le cadre de la composition réduit aux propor-
tions d’'un simple ruisscau.

De l'inscription explicative, il subsiste seulement deux lignes :

Et ses compaignons sans doublance
Son chef & Sainct-Denis en France,

Le vitrail de saint Denis, avec ses nombreux personnages, fournit de précieux documents pour l'histoire du
costume. Il v a une infinie variété dans l'accoutrement de tous ces hommes de conditions diverses, seigneurs,
bourgeois, soldats ou valets; les uns couverts de longues et amples robes le plus souvent surchargées d’ornements,
de galons, de franges, avec des collets, doublures et retroussis de fourrures; les autres vétus de pourpoints, casaques,
manches tailladées crevées ou déchiquetées, cuirasses damasquinées, chausses collantes bariolées de plusicurs
couleurs. Les coiffures sont de tout genre et de toute forme : bonnets, toques, chapeaux, bérets, casques bizarre-
ment ornementés. Une description détaillée de ces ajustements, ol se donnent carritre les fantaisies les plus exagé-
rées des modes de I'époque, ne parait pas utile en face des planches qui en reproduisent les particularités & une
échelle suffisante pour les faire bien comprendre.

Jai signalé, 4 propos du vitrail de Jacques Ceoeur,™ I'habileté avec laquelle les verriers, des le XV« siecle, avaient
réussi a incruster, au milieu de morceaux d'une coloration différente, de petits fragments de verre entourés de leur
plomb, pour figurer des pierres précieuses ou des ornements délicats. Un perfedtionnement de métier, conduisant
au méme résultat, peut étre constaté ici pour la premiére fois dans I'emploi de la gravure sur verre doublé. On voit
un exemple de ce procédé dans le premier tableau, ot une coiffure compliquée montre un revers d’hermines et
une ornementation de filets et de petits points blancs sur fond rouge. Leffet est obtenu par 'usure 4 la molette
montée sur un tour” de la couche superficielle du verre, teint dans une partie seulement de son épaisseur. De
méme, le bonnet d'un personnage a gauche du sixieme panneau présente un galon d’'or obtenu par I'enlévement
de I'émail bleu et I'application de jaune d'argent au revers du sillon ainsi dégagé,

Dans une verricre antérieure d'un demisiccle A peine, celle de la chapelle des de Breuil (Pl. XI), nous avons
rencontré de petits tableaux o1 le fond, qu'il s'agisse du ciel ou des murailles d'un intérieur, est indifféremment,
sans aucun souci de réalisme, rouge, vert ou bleu; ot le sol, dailleurs tout conventionnel lui-méme, en montrant
soit un dallage en grisaille, soit des gazons et des arbres uniformément dessinés sur une teinte de jaune d'argent,
indique seul si la scéne est au dedans ou au dehors. Il n’en va plus de méme au XVT° siecle; le peintre verrier
prétend reproduire la nature telle qu'il la voit, telle qu'il la pourrait rendre en peignant sur une toile ou sur un
panneau opaque : le ciel avec sa couleur propre, les horizons fuyants, la campagne embellic de toute la gamme
de ses verdures; et dans les intéricurs le mobilier approprié 4 la scene, les détails des murailles, les jeux d'om-
bre et de lumiere,

Clest ainsi que les seize panneaux du vitrail de saint Denis sont traités comme des tableaux de chevalet,
tableaux trés réussis au point de vue de la composition, beaucoup moins quant a l'effet obtenu. Lorsque le sujet
se déroule 2 l'intérieur, la monotonie des murs est heureusement rompue par des colonnes, des fenétres de
différentes formes, des angles qui modifient la distribution du jour. Ces détails peints en grisaille, dans des tons
qui ne pourraient que soutenir convenablement les couleurs du sujet principal, seraient bien a leur place, si la
lumiere qui les traverse n'en modifiait complétement la valeur. Dans les scénes de plein air, les terrains sont

1) Ce pannecau, des plus soignés comme exécution, est un des On remarquera un tout petit détail qui a son éloquence : le saint
meilleurs du vitrail. Le peintre y a trouvé I'expression dramatique Evique a relevé entre les pointes de sa mitre les fanons qui pour-
dans la simplicité méme de la mise en scéne, par lair de calme raient géner le passage du glaive.
sérénit¢ du martyr en regard de l'indifférence bestiale de ce rude 2) V. page 30.
soudard qui, d'un seul coup de son arme, va trancher la téte de la 3) On arrive aujourd’hui au méme résultat par la morsure de

victime, I'acide fluorhydrique.
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couverts d’herbages. En avant, de grandes plantes tranchent, par la couleur de leurs feuilles bien modelées, sur le
ton différent des gazons; les arbres sont variés dans leur feuillé et la nuance de leur verdure. A mesure que les plans
s'¢loignent, le détail satténue en méme temps que la couleur. On cherche 4 donner aux lointains un aspe vapo-
reux par un sobre modelé rehaussé, ¢i et Iy, sur le verre bleu du cicl, par quelques touches de jaune d'argent. En
un mot, le verrier sapplique 4 copier la nature et singénie i traduire les effets de la perspective aérienne. Mais il
faut avouer que, malgré beaucoup de talent dépensé, ses efforts sont stériles et sa tentative demeure vaine parce
qu'il poursuit un idéal impossible i atteindre : ses horizons sont lourds, ses premiers plans confus et la lumicre qui
éclate i travers les parties incolores détruit I'équilibre de la composition.

Enfin ces tableaux perdent, dans I'éloignement, le mérite de leur exécution soignée. Vus de tres pres ils seraient
plus acceptables, et c'est ainsi que les deux derniers panneaux attirent et retiennent I'attention comme ayant réalisé,
dans une mesure plus complete que tous les autres, I'intention de leur auteur. Placés au bas de la verriere, ils ne
recoivent qu'une lumitre atténuée; les tons blancs ou pales y sont aussi plus rares, et les fins détails se distinguent
sans que I'harmonic générale en souffre. Ces deux sujets sont traités comme de véritables miniatures et, toutes
réserves faites sur la fausse application de tels procédés au vitrail d'église, on doit reconnaitre que leur exécution est
infiniment intéressante. :

Ange tird du vitrail de la chapelle de Montigny, XV1I° sidcle.
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PLANCHE DIX-HUITIEME

Vitrail de la chapelle de Pierre Copin ou de Saint-Papoul.

( Commencement du XV I sicle.)

A chapelle de Copin ou de Saint-Papoul qui s'est appelée aussi chapelle de Saint-Etienne et de Saint-Laurent,

o est située au midi, A la deuxi¢me travée. Romelot™ en fait remonter la constrution a I'année 1495, je ne sais

d'aprés quel document, et quelques auteurs ont répété cette date sans en controler I'exadtitude. En réalité la fonda-

tion est de 1517, comme lindique un ade capitulaire du 27 juillet de cette année. De plus on a vu au chapitre

précédent™ que, suivant le journal d'un contemporain, les travaux commencérent vers le mois davril suivant®, peu
apres ceux de la chapelle de Bar.

Le fondateur, Pierre Copin, originaire de Languedoc, ¢tait attaché a la cour de Rome lorsqu’il fut élu chanoine
prébendé de Saint-Etienne, le 18 juillet 1500, 11 devint par la suite sous-chantre de la Cathédrale et chanoine de la
Sainte-Chapelle, et mourut le 26 o&tobre 15109, apres avoir fait de nombreuses fondations picuses. Il éait, a ce qu'il
semble, assez favorisé du c6té de la fortune et laissa la plus grande partie de ses biens a la Cathédrale de Bourges.
On rencontre de fréquentes allusions 2 ses libéralités dans les registres capitulaires de Saint-Etienne : — 24 mars 1521,
paiement de 8o livres tournois au fondeur de cloches, sur les sommes laissées a I'église par le défunt chanoine; —
17 aolit 1523, dépot dans le trésor des bagues, médailles et pierres précieuses délivrées au chapitre par ses exécuteurs
testamentaires. En novembre 1519, un mois apres son décts, le chapitre composait avec Estienne Lasnier, son
neveu, Pierre Costurier et sa femme, au sujet des droits prétendus par eux a la succession.

Pierre Copin avait, des 1511, fait dans la Cathédrale diverses fondations de messes, augmentées en 1514 et, en
dernier lieu, en 1516 par un alte daté du 20 mars® résumé dans une inscription qui existe encore dans la chapelle
bitie & scs dépens. Il mit celleci sous I'invocation de saint Papoul, prétre et martyr, particulidrement vénéré
dans son pays natal. Il est rationnel dattribuer 4 I'année 1518 la confection du vitrail : la chapelle devait étre termi-
née du vivant du fondateur, puisqu'on voit quelques mois aprés sa mort le chapitre s'occuper de faire achever la
grille de cléture dont on ne pouvait obtenir que les serruriers fissent la livraison.

Ce vitrail, qui n'est pas signé, est attribué par La Thaumassiére” i Jehan Lescuyer “ trés excellent dessinateur,
“ dit-il, et peintre sur le verre qui a tant laissé de belles vistres en cette ville, et spécialement celles de 'Hétel-Dieu,
“ celles de la chapelle des Tulliers et de Saint-Laurent dans la Cathédrale, dans la chapelle des Georges et des Bri-
“ dards dans I'église de Saint-Jean-des-champs, et dans deux chapelles de I'église de S. Bonnet. ” Beaucoup des
ccuvres mentionnées dans ces lignes ont disparu par la destruction ou la désaffectation des édifices qui les renfer-
maient. Parmi celles qui restent, une seule est signée et peut servir comme terme de comparaison pour vérifier
l'attribution des autres. C'est un vitrail de I'église Saint-Bonnet, consacré i la légende de saint Claude et offert par
une opulente bourgeoise de cette paroisse, Laurence Fauconnier, dont le nom et les armes sont peints trés en vue
a la base d’'un panneau.

Dans ce nom et ces armes on a voulu voir une signature dartiste et on a créé de toute piéce un nouveau
peintre-verrier, au lieu de s'en rapporter 4 une épitaphe incrustée dans le mur voisin, ol on lit que Laurence Fau-
connier, veuve de Jehan Ragueau, avait fait bitir cette chapelle et y avait institué diverses fondations. Ainsi
sexpliquait tout naturellement linscription de son nom 2 une place oti, suivant de nombreux exemples, elle edt
pu faire peindre son portrait. Pierquin de Gembloux parait avoir mis le premier en circulation dans son gwide
de Bourges, il y a pres de soixante ans, cette erreur avec bien dautres. M. H. Boyer, le savant archiviste du Cher,
vers 1859, avant qu'on et découvert la signature du réel auteur du vitrail, démontrait 'absurdit¢ de cette
imagination et par quantité¢ de documents patiemment rassemblés et mis en ceuvre avec une particuliére sagacité,
faisait connaitre toute la vie de Laurence Fauconnier, la montrant comme enticrement illettrée et fort peu
versée, sclon toute apparence, dans les choses d'art.”” Depuis lors F'opinion locale éait fixée; mais, au dehors, la
fable a continué & faire son chemin, et Laurence Fauconnier, qui aura peut-étre longtemps encore sa place dans

1) OQuvrage cité, p. 231. sitre par une erreur évidente d'impression que tous les auteurs
subséquents, sans exception, ont reproduite.

6) Reg. capit. de 1517 & 1523 pages 140, 176, 180.

7) Hist. de Berry, Livre I, chap. LXXXIV.

8) H. Boyer, Laurence Fauconnier, peintre prétendn du X VI sip-
5) et non du 20 mars 1506, comme il est dit dans La Thaumas- ¢le. — Lyon, Louis Perrin, 1859, in-8°.

2) V. plus haut, p. 57.
3) 1517 (vieux style).
4) Registre capitulaire de 1498 a 1505, p. 27.
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les listes de peintres-verriers, tant 'erreur est incomparablement plus facile 2 répandre qua corriger,” a été, dans
un livre d'ailleurs trés remarquable, ® proclamée comme auteur incontestable de deux ou trois vitraux de I'église
d’Ecouen.

La vérité est que le vitrail, pos¢ aux frais de la veuve du notaire royal Jehan Ragueau, porte la signature de son
auteur écrite en six lignes sur les pages d'un livre ouvert entre les mains de saint Claude enfant :

Mil V° — guarante — quatre — jfait par — Feban le — Cuyié.

Ainsi se trouve justifiée I'assertion de notre vieil historien local; car la comparaison de cette ceuvre avec celles
des autres par lui citées que nous possédons encore, ne peut laisser subsister aucun doute sur leur auteur. Le vitrail
de saint Claude a tous les compartiments de son tympan remplis par les figures des instruments de la Passion, 2
I'imitation de ce que le peintre avait dessiné dans les jours du réseau de la verritre antérieure de vingt-cing ans qui
sera déerite tout 4 'heure. Les deux compositions ne sont pas absolument identiques, mais elles portent la marque
indéniable de la méme main : Lescuyer a un style trés personnel, une touche nerveuse caraGéristique et des
procédés de modelé par hachures bien distin@ifs. Drailleurs, il est clair que c'est au milieu des grands sujets qui
constituent le vitrail proprement dit plutét que dans ces détails secondaires quil faut rechercher le cacher de
l'artiste. Or cette empreinte existe parfaitement identique dans le vitrail signé, dans celui voisin qui retrace I'histoire
de saint Jean I'Evangéliste et dans les deux vitraux conservés i la Cathédrale que La Thaumassitre lui attribue. On
la retrouve encore, avec des nuances qui s'expliquent par la différence des époques, dans une autre verricre de
Saint-Bonnet dont notre historien ne parle pas, — celle qui représente la Résurretion, — particulierement dans
les anges absolument typiques qui entourent I'Ascension au sommet de la fenétre, et aussi dans les groupes des
saintes femmes se rendant au tombeau et des disciples sur le chemin d’Emmaiis.”

Les vitraux perdus de la chapelle de I'Hétel-Dieu, d’aprés un autre de nos écrivains locaux, paraissent avoir été
le chef-d'ceuvre de Lescuyer. C'est d’eux que Catherinot, dans un opuscule sur /s églises de Bourges publié en 1683,
a fait cet €loge enthousiaste : “Les peintres peuvent les étudier comme les sculpteurs étudient le Laocoon du Vati-
can et 'Hercule de Farnese. ”

Jehan Lescuyer, né a Bourges vers 1480, alla fort jeune encore, dit-on, étudier les grands modéles en Iralic et
il fut redevable A ce voyage “ de la corre@ion de son dessin et de la manitre large et brillante dont il drapait ses
figures. Marié a Thiénon Arnault, ® il n'en eut pas d'enfant puisqu'il parait que sa succession fut recueillie par son
arricreneveu Pierre Lescuyer, fils de Jean et de Genevidve Nourrie, qui habitait Paris. Sa femme appartenait proba-
blement  la famille de deux peintres-verriers de Bourges, Pierre et Jehan Arnault, dont on releve les noms en 1526,
1560 “ et 1563 @ dans les comptes de la Cathédrale.

On a fait souvent la remarque qu'au moyen age les plus grands artistes faisaient au besoin ceuvre dartisan :
en 1528, Jehan Lescuyer, maistre verrinier, regoit 62 livres 1o sols “ pour 191 pieds de vistres neuves pour les
escolles, avoir rabillé les vieilles et remises en plomb. ” ® Une autre fois il remplace un ozange de verre blanc dans
le cabinet de la mairie.

Il ne travaillait pas seulement comme verrier, jallais dire d'aprés les deux exemples précédents, comme vitrier,
mais aussi comme peintre-décorateur : En 1532, A l'occasion du passage 3 Bourges du roy, de la royne, du dauphin
et du Iégat, il recoit 69 livres “ pour chapeaux de triomphe. " En 1555, “ 4 livres pour 24 escussons en grand papier
pour les obséques de feue madame de Laubespine, 2 ses armes et de la ville. ”

Jai dit quen 1546 il répara les vitraux du grand portail : On reconnait s2 mani¢re dans le Saint-Esprit en
colombe au centre de la grande rose et dans un des anges qui soutiennent I'écusson aux armes de France. J'ai dit
aussi que la téte de saint Hilaire, au vitrail d'Alligret, est certainement de lui.*”

M. Ph. de Chennevitres, qui a consacré quelques pages a J. Lescuver dans ses Recherches sur quelgues peintres,
parle des dessins et croquis de cet artiste qui n'étaient pas moins estimés que ses tableaux et dont les amateurs
dautrefois se disputaient la possession, " Il y a dans cette indication une confusion dont la responsabilité remonte,

1) Dans deux livres (Géographie du département du Cher, par
Coupas, — Paris, Gust. Guérin; — Ledfures couranies des dooliers
Srancais, dépariement du Cher, par Caumont, — Paris, Ch. Dela-
grave), qui sont entre les mains de tous les enfants fréquentant le
lycée de Bourges et les écoles du Cher, on lit dans I'énumération
des personnages célébres du Berry cette mention : XVI* siécle. —
Jean Boucher, né & Bourges, peintre sur toile et sur verre trés remar-
quable. Sur la foi d'un renseignement fourni par des ouvrages aux-

3) Ce vitrail fut donné a 1'église de Saint-Bonnet par Claude
Fauconnier, frére de Laurence : Dans son testament du 25 aodt 1551,
il légua a la fabrique les fonds nécessaires pour la confection dans
la chapelle Saint-Aubin  d'une vitre dans laquelle y aura ses
armoiries. " (Voir ce testament aux Archives du Cher. E, 1319).

4) Ph. de Chennevitres, Recherches sur quelgues peintres pro-
vinctaux — Paris, 1847-1851.

quels leur adoption par 1'Université donne une sorte de laisser-passer
scientifique, on inscrira probablement quelque jour Jean Boucher
parmi les peintres-verriers. C'est pourquoi je crois devoir saisir
l'occasion qui se présente ici de protester contre cette qualification
absolument erronée prétée au maitre de Mignard : Jean Boucher n'a
jamais peint sur verre et rien n'autorise i dire qu'il ait jamais com-
posé un carton de vitrail.

2) Lucien Magne, /'(Fuvre des peintres wverviers [frangais,
Paris, 1885,

5) Catherinot, Fscn d'alliance, p. 4.

6) Voir plus haut, p. 42.

7) Baron de Girardot, les artistes de Bonrges depuis le maoyen
dge jusqi'a la Révolution, — Paris, 1861, pp. 11 et 49.

9) Id. p. 45.

g) V. plus haut, pp. 14 et 18

10) Recherches sur guelgues peintres provincianx. Tome I,
pp- 95 et 55.
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comme l'erreur relevée plus haut concernant Laurence Fauconnier, a Pierquin de Gembloux. Celuici,” chez lequel
lauteur des Recherches a puisé le renseignement, a manifestement copié en l'agrémentant, 2 son ordinaire, de
beaucoup de fantaisie, un passage de La Thaumassiere relatif aux dessins, croquis et gravures de Jean Boucher et il
a substitué dans ce passage le nom de Lescuyer a celui de Boucher. S'il est certain que les croquis de Lescuver
méritaient fort d'étre recueillis, il est douteux qu'ils I'aient été dans un temps ou la cxriosizé n'existait gucre. Aucun,
en tout cas, de ses dessins n'est parvenu jusqu’a nous. Encore que la méprise n'ait peut-¢tre pour origine qu'une faute
typographique, il n'est pas inutile de la signaler puisqu’un écrivain sérieux s'y est laiss¢ prendre.

Jehan Lescuyer mourut en 1556. Il avait, le 10 aott de cette méme année, fait son testament par devant Bar-
thélemy Ragucau. I fut enterré dans 1'église de Saint-Jean-des-champs.

DESCRIPTION.

m

Ce vitrail a 5" 33 de hauteur et 4" 15 de large. Sa moitié inférieure est divisée, par trois meneaux verticaux d'égale
épaisseur, en quatre compartiments dont chacun contient deux grands panneaux superposés, de 1™ 35 sur 0" g3,
séparés par de fortes armatures horizontales. Dans le tympan les meneaux se ramifient et se contournent pour for-
mer d'abord les arcs en accolade qui surmontent les divisions inféricures et dessiner au-dessus trois grandes fleurs
de lis : une au centre montant jusqu’ la pointe de la baie et deux latérales un peu plus petites accostant la premicre.
Les vides restant entre ces motifs principaux de la décoration et le pourtour de la baie ont été, par I'adjonion de
redents aux meneaux, transformés en compartiments flamboyants. L'ensemble du réseau est d’un aspect aussi riche
qu'original.

Dans les nombreux jours de cette dentelle de pierre, sur un fond général d'un bleu intense, sont représentés
les instruments de la Passion et quelques figures qui s'y rattachent.

Clest d'abord, au milicu du tympan, dans le lobe central de la grande fleur de lis, la croix posée verticalement,
avec sa pancarte en forme de cartouche contenant, suivant la coutume ordinaire, les quatre initiales I. N. R. L
Le voile de sainte Véronique, avec la Sainte-Face sur une croix fleuronnée d'or, s'étale suspendu i la traverse dont
les extrémités se voient i la partie supérieure des deux panneaux latéraux voisins, portant deux clous fichés a la
place des mains. Le troisitme clou est sur le tronc 2 la hauteur des pieds.

A droite et 4 gauche, sans ordre apparent, sont disséminées les figures cara&éristiques des différentes scenes du
grand drame :

A gauche la couronne d'épines passée dans le manche du marteau; a droite, au compartiment symétrique, le
buste d'un homme barbu vu de trois quarts, coiffé d'un turban blanc et jaune a calotte conique violet clair. Collet
rabattu blanc ravé de rose; robe rouge. Ce personnage est Pilate, ou Caiphe, ou Joseph d’Arimathie.

Tout 4 gauche, dans un compartiment flambovant, on voit une main ouverte et plus bas le profil d'un person-
nage, au vétement vert 4 bandes jaunes, qui peut étre Judas : “ Celui qui met la main au plat avec moi.... ” (Math.,
XXVI, 23). Ce pourrait étre aussi l'officier d’Anne dont la main souffleta Jésus (Jean, XVIII, 22).

De l'autre c6té du vitrail, une main fermée tenant un linge, et une aiguiére dans un bassin d'or sur lequel est
posée une serviette, rappellent Pilate se lavant les mains.

Au centre de la fleur de lis de gauche, I'éponge remplie de vinaigre mise au bout d'un roseau est a coté de la
lance de Longin; a la fleur de lis de droite, le coq de saint Pierre est perché sur le chapiteau de la colonne de la flagel-
lation. Autour du fiit de cette colonne s'enroule la corde qui attacha Notre-Seigneur.

A la méme hauteur, vers la gauche, on voit le sceptre roscau et, plus 4 droite, une coupe d'or : le calice
d'amertume; un peu plus bas, d'un cété le fouet, de I'autre un faisceau de verges; en ligne, au-dessous, les tenailles,
la bourse de Judas, les picces de monnaie prix de la trahison, et un vase cylindrique surmonté de son couvercle que
sa couleur verditre veinée de jaune peut faire passer pour le vase d'albatre plein de nard précieux que Marie-Made-
leine répandit sur Jésus, chez Simon de Béthanie,

Au rang horizontal plus bas, deux torches de cire allumées et une lanterne rappellent l'invasion de nuit au
jardin des oliviers de la troupe armée conduite par Judas; trois dés figurent le tirage au sort des vétements du divin
crucifié; une téte d’homme barbu tournée de trois quarts représente saint Pierre; des branchages embrasés sont le
feu devant lequel il s'assit dans la cour de Caiphe; une téte de femme vue de profil est celle de la servante qui l'inter-
pella chez le grand prétre, et le glaive est celui dont il coupa l'oreille de Malchus; on voit cette oreille attachée a la
lame,”

Enfin dans le lobe inférieur de la fleur de lis de gauche, un vase i anses et couvercle peut rappeler les
aromates ct parfums que les saintes femmes apportaient au Sépulcre pour embaumer Jésus (Marc, XVI, 1; —
Luc, XXIV, 1),

Le bas du vitrage est consacré aux légendes de saint Laurent ct de saint Etienne résumées chacune en
quatre tableaux:

1) Notices histovigues, archidologiques et philologiques. Guide 2) On peut remarquer que le peintre a dessiné une oreille
complet dans Bourges et le département du Cher. Bourges, 1840, ganche, au lieu de loreille droite dont parlent les évangélistes
p. 103. (Lue, XXII, 50; — Jean, XVIII, 10).
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LIGNE HORIZONTALE INFERIEURE. — SAINT LAURENT.

La premicre scéne a gauche représente saint Laurent distribuant aux pauvres les trésors de 'Eglise que le pape
saint Sixte I'a chargé de soustraire a la rapacité de I'empereur Valérien. Le diacre debout au centre du tableau,
est vétu d’une robe blanche recouverte d'une sorte de dalmatique bleue frangée d'or avec collet rabattu de méme,
Un manipule est passé a son bras gauche et une ¢tole d'or est sur ses épaules. Il tient une bourse de la main gau-
che et met de la droite une pitce de monnaie dans le bonnet que lui tend un mendiant infirme. Celuici, vu de
profil, couvert de haillons, une besace dans laquelle est un gros pain rond autour du corps, a une jambe de bois et
sappuie sur une béquille. A coté de lui est un pauvre aveugle, le biton a la main, tenant un chien en laisse. A gauche
de saint Laurent, une femme tenant un petit enfant sur le bras en présente un autre qui des deux mains porte une
sébille pour solliciter la charité, En arri¢re, un autre malheureux appuyé sur un biton attend son tour, et plus loin un
pauvre qui a recu 'aumone s'en va sur sa béquille, un sac sur I'épaule.

La scene est sur une place publique de Rome. Tandis que saint Laurent exerce son ministére de charité, il est
espionné par un personnage qui, aux écoutes a quelque distance, I'observe pour aller le dénoncer A 'empereur, en se
dissimulant sous la colonnade d'un temple qui occupe le fond du tableau. Ce temple composé d'une rotonde
précédée d'un péristyle a quatre colonnes corinthiennes rappelle jusqu’a un certain point le Panthéon d’Agrippa,
dont Partiste avait probablement le souvenir lorsqu'il composait son carton. Sur 'entablement au-dessous du tympan
est inscrite une invocation : SANCTE LAURENTI, qui se trouve répétée au sommet des autres tableaux. A gau-
che de ce temple on voit une muraille ruinée; 2 droite une colline dans le lointain et des arbres.

La composition est. bien ordonndée, expressive et vivante, mais le dessin en est meilleur que la couleur. Les
tons choisis ne seraient pas mauvais pour une peinture opaque et s équilibreraient d’'une fagon suffisante, tandis que
la transparence des verres modifiant leur valeur relative détruit I'unité. Inutile d'insister sur un défaut commun i
tous les vitraux de ce temps et déja signalé

Le panneau qui suit a ¢t¢ manifestement transpos¢ et il faut étudier le tableau placé au troisiéme rang avant le
deuxiéme qui a pris sa place :

L'espion qu'on a vu tout & 'heure aux aguets ayant fait son rapport a 'empereur, celui-ci a mandé¢ le saint
diacre et lui a enjoint de lui livrer les richesses dont il a recu le dépot. Laurent a réclamé trois jours de délai, puis
ayant rassemblé les pauvres, les estropiés, les veuves ct les orphelins, les a présentés 2 Valérien comme les vrais
trésors de I'Eglise. Le tyran décu et furieux a prononcé une sentence a I'exécution de laquelle ce tableau nous fait
assister : saint Laurent dépouillé de ses vétements est agenouillé entre deux bourreaux qui armés, I'un d'une massue,
l'autre d'un fouet 2 triple laniere, terminé par des balles de plomb, I'accablent de leurs coups. Un personnage placé
sur la gauche semble faire un geste de commisération et peut représenter ce soldat que la constance du martyr doit
convertir et que nous retrouverons tout a I'heure. Dans le fond, sur la terrasse de son palais entouré d'édifices
d'une riche archite¢ture, 'empereur accoudé a une balustrade assiste au supplice. Il est accompagné de deux per-
sonnages dont |'un desquels parait étre Hippolyte, le chevalier romain que Valérien avait chargé de garder le saint
diacre pour 'amener & livrer ses trésors et qui, témoin des miracles qu'il opérait, s'est converti avec toute sa famille
et a recu secrétement le baptéme,

Trés intéressant dans son décor architectural et dans les détails soignés des costumes, ce tableau bien composé
et d'un bon dessin n’est pas inférieur au premier.

Revenons au second sujet qui a été changé de place et devrait occuper le troisiéme panneau : Laurent a résisté
a tous les tourments. L'empereur, en attendant un supplice nouveau, I'a fait jeter en prison ot nous l'aper-
cevons derriere la grille de son cachot. Romain, ce soldat auquel I'exemple du disciple du Christ a inspiré l'amour
du vrai Dieu, est venu se précipiter aux pieds du captif. On le voit nu, & genoux et incliné sous la main de saint
Laurent qui verse sur sa téte l'eau baptismale. Trois personnages sont ici au second plan dans des attitudes
varies sans qu'on distingue clairement le rdle qu'ils jouent dans la scéne. L'un d’eux parait quitter ses vétements
comme s'il se préparait a recevoir le baptéme aprés saint Romain et les deux autres semblent étre aussi dans
l'attente.

Le quatrieme tableau représente le dernier ate du martyre de Laurent : Sur une place dont un grand édifice en
ruines occupe le fond, 'empereur Valérien s'avance accompagné de sa suite. Parmi les personnages qui I'entourent,
il est permis de reconnaitre faisant un geste de pitié Hippolyte, le nouveau converti, qui doit enterrer avec honneur
le corps du supplicié. Celui-ci, au premier plan, est étendu sur un gril au milieu des flammes qu'attise un bourreau
muni d'un grand soufflet et qu'un autre entretient en ramenant avec une longue fourche les charbons sous le corps
du martyr. Aupres de Laurent a été placé par un raffinement de cruauté un vase plein d'eau dont la vue peut
augmenter l'ardeur de la soif qui l'oppresse. Cependant il souléve la téte autant que le lui permettent les liens qui
I'enchainent. C'est le moment, sans doute, oli sadressant a son persécuteur, il prononce ces paroles : assatum est;
Jam versa et manduca : cest roti; retourne donc et mange!

LIGNE HORIZONTALE SUPERIEURE. — SAINT ETIENNE.

L'explication du premier tableau est dans les premiers versets du sixiéme chapitre des A&es des Apétres : Les
grecs s'¢tant plaints de ce que leurs veuves étaient négligées dans la distribution journaliére des auménes, les Apdtres
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assemblérent les fideles et, leur faisant remarquer qu'ils étaient absorbés par les principales fon&ions de l'apostolat,
les inviterent @ chercher parmi eux quelques chrétiens qui pourraient étre chargés de cette ceuvre d'assistance.
Et la multitude élut pour cet objet sept diacres dont le premier fut Etienne, homme plein de foi et de sagesse.

Le peintre représente saint Etienne au moment ou il est investi de sa mission. Les vieillards qui 'entourent
sont les chrétiens qui 'ont désigné ou mieux les Apétres qui, lui ayant imposé les mains, le mettent en présence des
veuves dont il auraa prendre soin. Celles-ci sont groupées sur la gauche du tableau, On pourrait dire qu'elles ont des
ajustements bien riches pour leur condition; mais on ne peut exiger de l'artiste du commencement du XVI siecle
des préoccupations de réalisme dans la mise en scéne qui ne sont pas dans les idées de son temps. Il a cherché
simplement & traduire unc donnée générale et A bien grouper ses personnages : en quoi il a d'ailleurs réussi d'une
facon trés heureuse,

Dans ce tableau et dans les suivants saint Etienne a le méme costume : il porte par-dessus 'aube une riche
dalmatique rose frangée d'or aux fentes latérales, et ornée du haut jusqu'au bas de larges bandes qui passent sur les
épaules et ou sont figurés, en broderie d'or et de diverses couleurs, des saints debout sous des dais superposés, Les
manches sont ornées de semblables bandes en bordure, Un manipule rose doublé de bleu et frangé d’or est passé a
l'avant-bras gauche. Au deuxiéme et au troisitme tableau on voit de plus, a travers la fente de la dalmatique les
bouts d'une ¢wle de la méme couleur que le manipule et terminée de méme par une frange.

La scéne est & Jérusalem sur une place bordée de palais en perspeétive. Au fond est une sorte de temple dans
un enclos fermé par des balustrades. Quelques figures jetées avec golit animent les derniers plans.

Sur le ciel, comme dans les deux tableaux qui vont suivre, se détache en lettres romaines l'invocation :
SANCTE STEPHANE.

Au tableau suivant, saint Etienne comparait devant l'assemblée des dofteurs. Dénoncé par de faux témoins
comme ayant blasphémé contre Moise et contre Dieu, il répond 2 ses accusateurs et le peintre le montre pronon-
cant le discours que rapporte le texte sacré. Les personnages sont bien distribués et bien agissants. Deux soldats un
peu en arriere sont la pour marquer sans doute qu’Etienne est condamné d'avance.

La scéne qui devrait, conformément 2 la vérité historique, se passer 2 l'intérieur du conseil est ici représentée
en plein air et dans un paysage de pleine campagne ot des rochers et des arbres, un grand palmier couvert de
fleurs, forment les motifs du décor. Les verdures sont de tons variés et les feuillages diversement traités, On voit
au loin, sous I'abri d'un bois, un cerf couché sur I'herbe et ailleurs un berger ou un chasseur assis au pied d'un
rocher. Le peintre a cherché, par la dégradation du ton des verres, a donner l'illusion de la perspeive aérienne et
y a réussi dans une certaine mesure.

Clest également en plein air, et cette fois a juste titre, qu'est placée la troisieme scene. Un édifice posé sur un
roc escarpé marque les dernieres maisons de Jérusalem et le paysage peut figurer cette vallée voisine de la porte
Aquilonaire dans laquelle avait lieu 'exécution des blasphémateurs. Le tableau ne comprend que cing personnages :
saint Etienne 2 genoux joint les mains; deux bourreaux le lapident; un jeune homme apporte des pierres dans une
corbeille et, sur la gauche, Saul assis porte sur ses genoux les vétements des exécuteurs. Dans le ciel, au milieu
d'une nuée le Seigneur incline la téte vers son serviteur et le bénit. Toute la personne du martyr est pleine de
noblesse et d'un sentiment religieux exquis. Quant aux deux bourreaux, peut-étre pourraiton leur reprocher une
certaine banalité. On a vu dans un autre vitrail (Pl. XIII), représentant également le supplice de saint Etienne, une
exagération en sens contraire chez les exécuteurs aux faces grimacantes et convulsées par la fureur. Mais on peut
dire qu'ici les figures montrent simplement une grossicre indifférence et, a tout prendre, ce tableau est, en tant que
tableau, meilleur et plus complet que l'autre, puisqu'il présente toute une scne bien agencée et d'une allure géné-
rale trés dramatique.

Le dernier tableau est incomplet. Il montrait la sépulture du protomartyr dont I'ame est représentée dans
Pamortissement du panneau sous la forme d'une figure nue qui monte au ciel dans une gloire entourée d'un nuage
et soutenue par deux anges. La moitié inférieure du tableau n’existe plus. Il ne reste que quelques tétes dans I'une
desquelles on peut voir Gamaliel qui éeait probablement 4 genoux, procédant a I'ensevelissement. A droite, un
personnage dont on ne voit que le buste devait soulever le corps, aux pieds duquel pouvait étre agenouillée une
femme dont on ne voit plus que la téte de profil, couverte d'un capuchon bleu. Deux autres femmes, debout au
second plan, conversent ensemble dans une attitude d'affliction.

De riches édifices occupent le fond du tableau : un temple est au dernier plan et plus pres séléeve un arc de
triomphe sur lequel on lit l'inscription STE - SETEPHANE (sic). Deux hommes passent dans le lointain.

Tel est ce vitrail réellement intéressant non seulement dans son ordonnance générale, mais aussi dans ses
moindres détails. Le carton est incontestablement une ocuvre de haute valeur : au point de vue du dessin et de la
composition il est un des meilleurs parmi tous ceux que nous avons étudiés jusqu'ici. La plupart des tétes sont tres
bien dessinées et fort expressives; quelques-unes portent 'empreinte d’un sentiment religieux tres délicat. Mais 2 la
voir dans son €état a@uel de détérioration cette verriére ne peut étre appréeide a sa valeur qu'en faisant abstraction
des réparations maladroites qu'elle a subies et des morceaux étrangers qui en détruisent 'harmonie. Quelques tétes
ont ¢été refaites vaille que vaille; d'autres brisées sont recouvertes de plaques de verre qui les masquent. Au tableau
de l'ensevelissement de saint Etienne toute une moitié de la scéne est occupée par un panneau du XV© siécle
représentant le buste d’un saint de grandeur naturelle. Dans le tableau du baptéme de saint Romain une figure de
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monstre grimacant a remplacé la téte, que je me suis permis de remettre en place, d'un personnage du second plan.
Enfin une restauration relativement moderne a ét€ faite sans aucune intelligence : les plombs, qui ont été renouvelés
ont unc largeur inusitée qui épaissit et dénature les figures.

Vitrail de la Salle capitulaire
(in du XVe sidcle.)
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PLANCHE DIX-NEUVIEME

Vitrail de la chapelle des Tullier.

(1532)

A chapelle ot se trouve ce vitrail est la premiere a droite dans le pourtour du cheeur. Elle occupe I'espace
compris entre les contreforts de la neuvieme travée du coté du midi, et fut batie aux frais de Pierre Tullier,
doyen du chapitre,

Ce chanoine appartenait 2 une famille originaire, croit-on, de Bretagne, fixée 2 Bourges au commencement du
XV siecle et anoblie par I'échevinage en 147q. Il avait 60 ans en 1515" et, par conséquent, dut naitre vers 1455.
C'étairt le troisieme fils de Pierre, premier du nom, et de Marie Bonin, dont on verra les portraits dans un des pan-
neaux du vitrail. En 1483, le 14 mai, il fut pourvu d'un canonicat et d'une prébende dans la Cathédrale de Bourges.
Il a le titre de licencié en décrets dans ses lettres de provision transcrites au registre capitulaire. Quarante-cing ans
plus tard, le 7 novembre 1528, il fut élu doyen du chapitre, par 22 voix sur 30 votants, et exerca cette dignité jusqu'a
sa MOrt survenue en 1540, apres cinquante-sept ans de présence au chapitre. Il avait testé le 5 avril de cette méme
année, partageant sa fortune, qui était considérable, entre les nombreux membres de sa famille et léguant au chapi-
tre de Saint-Etienne une somme de 400 livres pour la fondation dans sa chapelle d'une messe quotidienne pour le
repos de son dme et de ses parents trépassés. Précédemment, le 16 janvier 1513, il avait fondé son obit dans la
Cathédrale.”

Clesten 1531 qu'il songea a faire bitir une chapelle eta y disposer un caveau sépulcral pour lui et pour les siens.
Ilavait d'abord demandé et obtenu, le 21 juillet,” I'autorisation de faire achever la chapelle écrasée, le 31 décembre 1506,
par la chute de la tour du nord et dont la réédification commencée par l'archevéque Michel de Bucy était restée en
suspens; mais il parait qu'il modifia ses projets, puisque vingt-cing ans plus tard® la chapelle était encore en ruines
et ne fut terminée quau commencement du XVII* siecle, comme on le verra dans un autre chapitre.”’ Il préféra
donc batir de toute piéce et sur un autre emplacement et, le 21 aott 1531, il obtint du chapitre” la permission de
faire édifier une chapelle “ entre celle de Sainte-Catherine et la porte par laquelle le seigneur Archevéque commu-
nique de son palais avec I'église. * 1l est dit dans I'ae d'autorisation que Pierre Tullier, en prévision de sa mort
possible avant la fin de la construétion, voulut consigner dans un coffre auprés du trésor somme suffisante pour en
payer les dépenses jusqua pleine et parfaite exécution.

Au mois de mars suivant il ne restait que la voiite i terminer® et le chapitre prétait a son doyen les pierres
qui lui manquaient pour la faire achever.

Le vitrail est de 1532. Cette date est inscrite au bas du premier panneau 2 gauche et sur deux petits cartouches,
au milieu des ornements des pilastres du portique qui encadre les portraits des pére et mere du fondateur.

Clest, comme on I'a vu au chapitre précédent, un tableau de notre peintre-verrier local Jehan Lescuyer et c'est
incontestablement I'ceuvre la plus précieuse qui nous reste de ce grand artiste.

DESCRIPTTON.

La hauteur est de 4™ 85 et la largeur de 3™ 8o. Quatre lancettes trilobées occupent la partie inféricure. Le tracé
général des meneaux est le méme que dans le vitrail de la chapelle voisine (P1. III), avec la différence des dimen-
sions et des profils.

Cette verritre, dans son sujet principal, est surtout un tableau de famille : le motif religicux n'y occupe qu'un
panneau sur quatre et les trois saints qui dans les autres panneaux jouent le réle de présentateurs y tiennent le
second rang, puisque le premier plan est 4 la longue file des membres de la famille Tullicr : pére, mére, fréres,
neveux du donateur et le donateur lui-méme. Cette fastueuse exposition des portraits et des écussons d'une lignée
de bourgeois fraichement anoblis n'est d'ailleurs qu'une imitation de I'exemple donné cent ans auparavant dans la
méme Cathédrale par une famille, il est vrai, plus qualifiée : celle des Trousseau (V. PL I), et de ce que faisaient un
peu partout depuis le XV* siecle, des donateurs moins humbles que ceux de I'ancien temps.

Le réscau du tympan contient dix compartiments a sujets. Tout au sommet le Pére Eternel penché un peu en
avant, comme pour regarder vers la terre, bénit de la main droite et soutient de la gauche un globe surmonté d’une

1) Registre capitulaire de 1510 & 1516, page 223. général des Finances, pour les travaux d'achévement de la Cathé-
2) Reg. capit. de 1478 a 1483, p. 192. drale, en 1556.

3) Reg. capit. de 1510 4 1516, pages 139 et 165. 6) V. Pl. XXTI=. — Vitrail de la chapelle de Montigny.

4) Reg. capit. & cette date. 7) Reg. capit. de 1530 a 1536, p. 87.

5) Arch, du Cher, Procts-verbal de la visite d'Anthoine Bohier, 8) Méme registre, aux dates 8 mars 1531 et 30 janvier 1533.
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croix. Il est vétu d'une robe bleue et d'un manteau brun. Des rayons d’or sur fond rouge l'entourent. A ses cotés
sont de petits anges en adoration.

Tous les autres jours du réseau sont remplis d'un essaim d’anges voletant de tous cotés dans les attitudes les
plus variées. Les trois groupes principaux forment au centre un concert céleste : les chanteurs ont ici, devant eux,
un grand livre relié de rouge avec des clous d’or; Iy, un large phyladere couvert de musique notée. Plus bas est
I'accompagnement instrumental de ces chants : Viole, guiterne, trompettes, triangle, harpe et tambourin sont les
instruments de l'orchestre. Tout cela peint en grisaille d'un ton chaud sur un fond bleu, pur comme un beau
ciel, produit un merveilleux effet.

Dans les grands écoincons, a droite et 2 gauche, entre les pointes des lancettes du bas de la fenétre, sont : d'un
coté, I'écu de France timbré d’une couronne fleurdelisée et entouré du cordon de Saint-Michel; de I'autre, les armes
du cardinal de Tournon qui occupa le siege archiépiscopal de Bourges de 1526 & 1537; parti : au 17 d azur semé
de flenrs de lis d'or; au 2™ de guenles an fion d’or. Par-derritre 'écu est une croix d'or en pal et au-dessus le chapeau
de cardinal avec ses glands. Des anges soutiennent les deux écussons.

Les personnages des panneaux inférieurs sont groupés sous des architectures dans le style de la Renaissance :
c'est dire qu'une description détaillée en est impossible. Les deux portiques latéraux symétriques sont des sortes de
tours ouvertes par le bas en arcades surbaissées et toutes couvertes de ciselures et de statuettes. Des lanternons les
surmontent, o1 sont abritées les figures de Moise 4 gauche et de David 4 droite. Aux deux panneaux du centre ce
sont deux portes triomphales de plan rectangulaire, avec pendentifs aux voiites. Les jambages décorés de pilastres
montrent, au milieu de fines sculptures, les initiales du donateur et la date 1532 inscrite dans de petits cartouches.
Sur la corniche d'un fronton en arc de cercle sont posés des anges portant des torcheres et accostant ['amortisse-
ment qui se dresse en forme de haute niche sous laquelle est une statuette : d'un cété Adam, de lautre Eve.

Derriere ces constru&ions on apercoit le ciel et des édifices au milieu de la campagne.

Les personnages debout sous ces archite@ures ou agenouillés au premier plan sont posés sur une sorte de
terrasse dont le mur de soutien est décoré de panneaux sculptés ou portant des inscriptions, et de pilastres
formant ressaut ornés de ciselures. Des écussons sont accrochés au devant de la plupart de ces pilastres.

Au premier tableau A gauche, la Sainte Vierge est assise sur une sorte de coffre sculpté. Elle tient I'Enfant Jésus
sur son bras droit et tourne ses regards d'un mouvement plein de dignité vers la foule des présentés. Pres d'elle,
debout, saint Jean-Baptiste enfant tient une croix i laquelle est appendu un petit cartouche avec l'inscription Zcce
agnus Der, et de la main droite montre le Sauveur, Il est nu avec une peau de mouton nouée sur la hanche droite.
La Vierge porte une robe bleue et un manteau blanc dont les plis couvrent ses genoux. Ces couleurs d'une
intensité suffisante sont en juste équilibre avec I'entourage architeGural et tout le panneau est d'un ensemble har-
monieux. Le groupe d'un noble caractére est empreint d'un sentiment religieux trés pur.

Dans le tableau suivant, saint Pierre debout, en robe jaune et manteau rouge, présente 4 la mére et au divin
enfant le pere et la mere du fondateur, et sa téte tournée vers les groupes qui suivent indique qu'il patronne égale-
ment ce dernier et les autres membres de la famille qui portent le méme prénom.

Les inscriptions suivantes sont peintes en lettres gothiques dans deux panneaux du soubassement au-dessous
des personnages dont elles indiquent les noms :

. Mullier coseillier (Marie bonin sa feme
abbcat bu Bop a bourges fille be feup Xeban bonin
qui frespassa fan mccece titj et KXaquete B.op qui deceda

lors maire de ceste bille lan m ceee wijr riiy

Pierre Tullier, né en 1424 ou 1425, était fils de Denis Tullier qui vint, dit-on, vers 1408, de Rennes se fixer A
Bourges et s'y maria a Perronnelle Gendrat.

Il fut, comme le dit I'inscription, conseiller du Roi et avocat A Bourges. En cette qualité il recut, par lettres
patentes de Louis XTI datées du 13 mai 1469, avec Adam Fumée, maitre des requétes de 'hotel du roi et Regnault
Bonin, licencié &s loix, mission de fairc enquéte sur tout ce qui concernait “le fait des offices tant ordinaires du
domaine que des finances extraordinaires que le Roy a &s bailliage et pais de Berry. ” Il fut maire de la ville de
Bourges de 1479 2 1482," année de sa mort.

11 avait épousé en 1449 Marie Bonin, qui mourut douze ans aprés lui, fille de Jean, seigneur de Féroles, garde
des sceaux du duc de Berry et de Jacquette Le Roy.

Les armoiries de la famille Tullier : @ agur an chevron d’or accompagné de trots étotles d’argent, sont placées a
coté de la premicre inscription. L'autre écusson est celui de Marie Bonin : par#r, au 1 de Tullier; au 2, coupé :
1° d'azur a la fasce d’or accompagnée de trois tétes de femmes tressées d'or, 2 et 1, (Bonin); 2° de sable & neuf tierce-
Seutlles d'or 3, 3. 2, 1. (Le Roy).

Les deux époux, les mains jointes, sont agenouillés devant saint Picrre. Le mari est vétu d'une robe longue
violette & doublure et parements de fourrures. Il a une auménicre i la ceinture et porte I'épitoge sur I'épaule gauche.

1) Le peintre a inscrit Ja date 1480 au lieu de 1482, probablement parce que la place lui manquait pour ajouter les deux unités sans
sortir de son cadre.
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La femme a une robe rose-brun d'une coupe trés simple sans autre ornement que des poignets de fourrures. Un
voile noir en facon de capuchon est sur sa téte.

Au troisitme panneau saint Jean, vétu d'une robe verte et d'un manteau rose, caractérisé par l'aigle qu'on voit
2 ses pieds et portant dans la main gauche une grande palme, accompagne les trois fils de Pierre Tullier qui entre-
rent dans les ordres, qui furent dédiés & I'église, comme dit linscription peinte au soubassement. Cette inscription
remplit deux panneaux placés a droite et 2 gauche de I'écusson des Tullier :

Treurs enfans dédies a leglie Dierre esleu bopen de ceste
vKeban bachelier en theologie eglise Ie vij* de nobembre m
frespassa lan m ceee Lrrbiy e rrvitj et estoit chanoine des
Erancops docteur Begent e lan m {itj = {fiir ifj
Droicts deceda lan m be rhiy A faict construire ceste chappelle

lan mul be rrey

Les trois fréres sont vétus de surplis par-dessus des soutanes : violette pour le premier, rouges pour les deux
autres, et ils portent sur le bras gauche 'aumusse garnie de fourrures. Ils ont les mains jointes et sont rangés i
genoux les uns 2 la suite des autres suivant leur 4ge. Jehan, 'ainé est en avant avec Francois i sa droite un peu en
arriere, et Pierre est au troisieme rang.

Jehan fut recu le premier dans ce chapitre de Saint-Etienne qui devait compter dans son sein de si nombreux
représentants de sa famille; mais il v demeura peu d'années étant mort 4 28 ans, et on ne lui connait que cette
dignité. Francois, docteur en droit canon et droit civil fut prieur de Saint-Hilaire, chanoine du Chéteau-les-Bourges,
afficial et primat de l'archevéque de Bourges. Elu chanoine 2 la mort de son fitre, il décéda le 30 juin 1518 apres
avoir résigné ses canonicat et prébende de la Cathédrale®” au profit de son neveu Pierre Tullier dont le portrait est
au dernier panneau de ce vitrail. Tl Iégua par testament au chapitre de Saint-Etienne une somme de 120 livres tour-
nois pour la fondation d’un obit.”’

On a lu plus haut les détails concernant le fondateur de la chapelle, Pierre, dont le portrait suit ceux de ses
ainés. Ce portrait le représente 4 'dge de 76 ans, sous les traits d'un homme encore vert, d’'une figure expressive,
intelligente et fine.

Dans le quatrieme et dernier panneau, le saint présentateur n'est caractérisé que par le long baton qu'il tient de
la main gauche. La tradition y voit saint Jacques le majeur et on peut noter A I'appui de cette attribution que la
grand'mére maternelle et une des sceurs du fondateur portérent le nom de Jacquette. 1l est vétu d’'une robe rouge
dont les manches relevées laissent voir un vétement de dessous jaune. Un manteau violet jeté sur I'épaule droite
découvre la moitié du buste et revient sous le bras gauche entourer la ceinture. A genoux autour de lui sont quatre
personnages dont I'habillement ecclésiastique est le méme que celui des trois chanoines du tableau précédent : il
n'en différe que par la couleur bleue ou violette des robes.

Trois écussons placés  la base du panneau indiquent les familles de ces quatre personnages, et des inscriptions
précisent leurs noms; mais I'ordre dans lequel sont inscrits ces noms n'étant pas le méme que celui suivant lequel
sont présentds les écussons, il n'est pas possible d’attribuer les portraits 2 tel ou tel des personnages figurés. Le pre-
mier dcusson i gauche est celui de Castello : éeartelé, aux 1 et 4 d'argent @ trois trifles de sinople; aux 2 et 3
& argent i Iaigle de sable. Au milieu est 'écu des Mathé: o’or a la croix pattée de guenles, Le troisitme écusson est
celui des Tullier.

Quant aux inscriptions, elles sont extrémement difficiles 2 lire, ayant éué effacées, on ne sait a quelle époque,
pour étre modifies par des inscriptions en surcharge, qui elles-mémes ont presque complétement disparu. Les unes
et les autres nont guére laissé sur le verre que les traces un peu plus claires de leurs lettres, et il est malais¢ de
reconnaitre ce qui a appartenu a la premitre et A la seconde écriture. D'ailleurs, il semblerait qu'on a eu pour but de
changer l'ordre des noms plutdt que de leur en substituer d'autres. Quoi qu'il en soit, j'ai cherché 2 déterminer
quelle avait été I'inscription primitive et je lis ce qui suit :

B, Qatheé cosetiler bu . . . . thanoine
Bop en sa court de parlems de ceste Dicte eglie
a Paris G. de castello qui
. <Teban Tullier frespassa en mat
m o Thi)

Le nom qui commencait la premitre ligne de la dernidre inscription est absolument illisible. Ce devait étre
P. Tullier. L'inscription en surcharge donnait le nom de P. Mathé,

Les descendants de Pierre Tullier et de Marie Bonin ayant 4 faire leurs preuves de noblesse en 1667, requirent
le subdélégué de I'Intendant de Berry de procéder i la description des armoiries et inscriptions  apposées tant aux
murailles de la chapelle que dans les vistres ”, et en conséquence fut dressé un procés-verbal descriptif dans lequel
il est dit & propos des deux inscriptions du quatritme panneau qu'elles  ne peuvent estre leues et paroist que sur

1) Reg. capit. de 1517 & 1523, pages 49 et 50. 2) Id. p. 51.
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les dictes inscriptions il y a eu d'autre escripture qui est effacée soit par le peintre soit par succession des temps. "
Et le commissaire donne acte aux parties “ que les mots escripts dans la derniere inscription sur ceux qui avoient
esté précédemment escripts sur le verre paroissent presque aussi anciens et d’'une mesme escripture et caractire que
les autres inscriptions qui sont dans les autres panneaux de vistres. ”

Ainsi ces inscriptions n'étaient pas plus lisibles il y a 230 ans qu'aujourd’hui. Mais elles le sont encore assez
pour nous donner les noms des quatre neveux “ dédiés a I'église " du fondateur de la chapelle. Ce sont :

Pierre Mathé, fils de Jeanne Tullier et de Claude Mathé, licenci¢ s lois, conseiller du roi 2 Bourges. Il fut ¢lu
chanoine de Saint-Etienne le 8 septembre 1513, n'étant alors que clerc, licenci¢ en decrets. Le 15 février 1513, le
chapitre délégua un de ses membres, Pierre Copin,  l'effet de le présenter 4 l'archevéque pour la réception des
ordres. En 1520, il fut député auprés de la Cour de Rome™ pour solliciter du Pape Léon X la confirmation de
I'életion de Francois de Bueil comme archevéque qu’avait faite le chapitre, le roi déniant la validité de cette éle@ion.
En 1526, il recut une mission analogue auprés du Pape Clément VII® i T'occasion de I'éle@ion de Francois de
Tournon, successeur de Francois de Bueil. Dans l'intervalle, en 1522, il était devenu conseiller au parlement de
Paris. En 1530, il fut chargé avec le premier président du parlement, Pierre Lizet, de la rédadtion de la coutume de
Berry. Lorsque son oncle Pierre Tullier mourut I'année suivante, il lui succéda comme doyen du chapitre de Saint-
Etienne. Il mourut en 1544.

Picrre Jean Tullier, qui est désigné seulement sous le second prénom dans les a&tes du chapitre de la Cathé-
drale, fut recu chanoine de Saint-Etienne le 25 septembre 1528, Il fut aussi prieur de Vouzeron. 1l était Fils de Denis
Tullier, frére puiné du fondateur et de Antoinette de la Berthomiere.

Pierre Tullier, fréere du précédent, que les aétes capitulaires désignent, jusqu la mort de son oncle, sous le
nom de Petrus juntor, fut ¢lu chanoine prébendé de Saint-Etienne le 30 juin 1518, en remplacement et i Ja mort
de son oncle Francois Tullier. Tl était alors seulement acolyte et recut le sous-diaconat en septembre de la méme
année. Il devint plus tard doyen de Montermoyen.

Guillaume de Castello ¢tait fils de Louise Tullier, la sccur ainée du doyen, et de Raollet de Castello, seigneur des
Granges, échanson ordinaire du roi Charles VIII et garde de la prévoté de Bourges. Il fut élu chanoine prébendé
de la Cathédrale le 30 aoiit 1505. Dans I'acte de sa nomination, il est dit clerc, bachelier en decrets. Tl était présent
au chapitre général du 2 mai 1517 et cest le lundi 18 du méme mois que le chapitre €lit le titulaire du canonicat
vacant par sa mort, survenue entre ces deux dates. Il v a donc ici un portrait posthume.

Le vitrail des Tullier partage avec tous ceux du méme temps le défaut tant de fois signalé d'offrir aux regards
unc étendue exagérée de verres sans coloration. Les surfaces blanches y sont méme plus abondantes que dans aucun
autre. Mais le peintre a su équilibrer si heureusement les quelques couleurs vives dont il a fait emploi que les
grisailles qui les accompagnent les font valoir au lieu de leur nuire, La plus suave harmonie se dégage de cet ensem-
ble ot rien ne détonne, ol tour est a sa place, et ol I'ceil est immédiatement séduit par un charme incomparable.
Pour tout dire, cette verriere est un pur chef-d'ccuvre.

Ange tiré du vitrail de la chapelle des De Breuil (XVe sidcle).

1} Reg. cap. de 1517 4 1523, p. 160. 2) La Thaumassiére, livre IV, chap. CV.
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PLANCHE VINGTIEME.

Vitraux dans la Chapelle de la Sainte Vierge.

( Derntves anndes du X VI stecle.)

A chapelle de la Sainte Vierge, située au point central de l'abside, est une construétion du XIII* siecle percée

de trois fenétres en lancettes comme toutes les autres chapelles absidales de la Cathédrale; mais elle n'a pas

conservé ses verrieres primitives. Les baies ont des meneaux A divisions flamboyantes dans le style de la fin du
X Ve siécle et leurs vitraux appartiennent aux dernicres années du XVT©.

Connue jusqu'au XIV* siecle sous le nom de chapelle du chef ou du chevet, tiré de sa situation, elle sappela
chapelle au duc depuis une fondation de messe qu'y institua, en 1367, Jean duc de Berry. Elle ajouta a ce vocable
celui de chapelle de la Chatre, A la suite des embellissements qui y furent faits par la famille de ce nom et particu-
litrement par le plus illustre de ses membres, Claude, maréchal de France, qui y avait fondé trois messes par
semaine. C'est 4 ce dernier qu'on attribue la donation des vitraux dont il ne subsiste depuis longtemps que des
fragments mais qui devaient, a l'origine, présenter un aspect trés intéressant.

Claude de la Chitre, 3™ du nom, baron de la Maison-Fort, né vers 1536, fils de Claude IT et d’Anne Rober-
tet, est un personnage historique assez connu pour qu'il soit inutile de donner ici sur lui des détails qu'on peut lire
partout, A seize ans il était page du connétable Anne de Montmorency qui favorisa ses débuts dans la carriere des
armes. Sa valeur sur le champ de bataille et sa prudence dans le conscil lui valurent rapidement honneurs, titres et
dignités. Il servit, comme le dit son épitaphe, six rois de France depuis Henri II jusqu'a Louis XIII et devint che-
valier des Ordres, gouverneur de Berry et d’'Orléans, maréchal de France. Ce fut une des grandes figures de son
temps et l'un des plus.illustres enfants du Berry. Il mourut le 18 décembre 1614 et fut enterré dans la
Cathédrale.

1l avait, en 1564, épousé Jeanne Chabot, fille de Guy Chabot, baron de Jarnac, et de Louise de Pisseleu.

Les initiales de son nom et de celui de sa femme, deux C adossés traversés par un I horizontal, forment un
monogramme peint, comme on le verra plus loin, dans les vitraux dont il indique les donateurs, Ce méme mono-
gramme est partout figuré dans le chitecau de la Maison-Fort, prés Gracay, si¢ge de la baronhic de Claude de la
Chitre.”

DESCRIPTION.

Les trois baies qui éclairent la chapelle sont hautes de 8 métres et larges de 1 m. 8s. Elles sont coupées, dans
le sens de la largeur, par un meneau vertical d'oti se détachent les courbes qui enserrent dans le tympan de nom-
breuses rosaces et des compartiments flamboyants d'une disposition élégante. Je ne reproduis pas cette archi-
teGure parce qu'elle a perdu une partie de ses vitres primitives, sur lesquelles se répétaient les monogrammes des
donateurs et des anges dont la variété ne résulte que d'un renversement de dessin (voir les culs-de-lampe
pages 75 et 81).

Dans la partie carrée de chaque fenétre, les vitraux montraient trois tableaux superposés, ayant 1 m. 6o de hau-
teur, traversés en leur milicu par le meneau central. Il ont été, en général, mutilés 2 tel point et réparés avec si peu
de soin que deux seulement d'entre eux, conservés A peu prés intadts, peuvent étre reproduits, et que les autres,
restaurés vaille que vaille par 'emploi de morceaux étrangers et, quelquefois, par I'introduétion de panncaux entiers
appartenant 2 des époques et 4 des sujets différents,” ne laissent pas toujours reconnaitre d'une fagon certaine ce
qu'ils représentaient.

Dans la fenétre centrale le tableau inféricur a disparu en entier, de méme que les trois quarts du sujet qui était
posé au-dessus. Le vide a été rempli en verre bleu damassé du plus déplorable effet.

Les différentes scénes représentées se rapportent 2 la vie de la Sainte Vierge. Elles se succédent de bas en haut
dans la fenétre de gauche, de haut en bas dans celle de droite, et ont pour conclusion I'’Assomption, au haut de la
fenétre centrale. Un demi-panneau, 2 la base des trois baies, montrait probablement, 4 T'origine, un soubassement
d'archite@ure, portant, comme au vitrail des Tullier et 3 tant d'autres, les armoirics des fondateurs de la chapelle.
Les morceaux de dais qu'on y voit a&uellement sont des débris du commencement du XV* siecle.

Au bas du vitrail de gauche on voit un homme et une femme assis, portant de grands livres ouverts sur leurs
genoux. Leur position relative se comprend mal et peutétre ne sontils pas plus I'un que l'autre a leur place. La
figure d’homme, seule bien conservée, est fort belle et remarquablement drapée. Ce pourraient étre saint Joachim

1) V. A, Buhot de Kersers. — Histoire et statistique monumen- 2) Voir planche X1V, Sragments divers, fig. 1 et 5.
tale du département du Cher, IV, 170, 171.
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ct sainte Anne étudiant les prophéties. La moitié gauche du méme panneau représente au milieu d'un paysage assez
sombre, saint Joachim i genoux recevant d’'un ange qui vole au-dessus des arbres 'annonce de la naissance de la
Vierge.

Au-dessus était vraisemblablement figurée la Rencontre 4 la porte dorée : il n'en reste que des débris dans
lesquels on distingue la moitié inférieure de deux personnages ct les bases d’'une architecture,

Plus haut est la Présentation de la Sainte Vierge au temple, tableau bien conservé et d'un bel asped, dont je
donne la reproduction (voir la planche XX). La jeune Vierge gravit les marches d'un escalier, au sommet duquel se
penche vers elle le grand-prétre revétu de riches habits sacerdotaux. Il y a dans cette composition comme un
souvenir de la Présentation du Titien. Les parents de la Sainte Vierge, debout au premier plan, occupent toute une
moitié de la scéne qui, malgré certaines négligences de dessin, est d'une belle allure. Je n’ai pas & m'appesantir sur
les détails que la planche cijointe permet suffisamment de saisir.

De la fenétre de droite il ne subsiste que des fragments entremélés de morceaux étrangers, L' Annonciation
est en haut, "Adoration des mages au-dessous, et en bas la Fuite en Egypte. Aucun personnage n'est complet et si
les plombs qui en accusent les contours sont généralement en place, les verres colorés qui les remplissent sont, pour les
trois quarts, sans rapport avec eux. Il n'y a pas plus de description 4 fournir, que de jugement & porter sur la valeur
des compositions. Quelques tétes conservées ca et la ne sont pas sans mérite.

Tai dit que la fenétre centrale a gardé un de ses trois tableaux en totalité et un autre en partie. Ce dernier ne
laisse plus voir qu'un groupe d'apotres agenouillés qui a pu avoir sa place dans une représentation de la mort de la
Sainte Vierge ou de la descente du Saint-Esprit. Les quelques morceaux subsistants donnent une impression favora-
ble, mais ils sont réduits 2 si peu de chose qu'ils n'ont plus qu'un attrait de curiosité, Il en est autrement du tableau
assez bien conservé de ' Assomption qui occupe le panneau supérieur de la fenétre. Ce n'est pas, & coup sdr, une
ceuvre de grand art, mais c'est un morceau estimable et qui a son intérét, au point de vue de l'exéeution, pour
l'analyse des procédés de facture sur lesquels je reviendrai plus loin. Le tombeau de la Vierge est au premier plan,
entouré des douze apdtres dans les poses les plus varides, les uns debout, d'autres agenouillés, exprimant par
leurs gestes ['étonnement dont ils sont saisis. On peut critiquer chez I'un d'eux, saint Jean, accoudé sur le bord du
sarcophage, une attitude un peu abandonnée et remarquer, somme toute, que la composition manque de senti-
ment religieux, La Sainte Vierge sur un fond de lumitre monte au ciel dans les nudes, entourée d'un essaim
d'anges. (Voir la planche).

Dans chaque fenétre,  la base du tympan, chacune des deux divisions verticales samortit en une double ogive
trilobée dessinée par les meneaux qui naissent des jambages latéraux et retombent sur un cul-de-lampe dans I'axe
de la lancette. Sur les verres qui remplissent les quatre ogives trilobées ainsi formées sont peints, en haut, des tétes
d'anges ailées, et au-dessous : 4 gauche, le monogramme de Claude de la Chatre et de Jeanne Chabor; a droite, un
chiffre de signification douteuse formé de deux Y entrelacés et entouré comme l'autre de quatre S barrés."

Ces vitraux accusent Ia transformation qui s'est produite 2 la fin du XVTI* siecle dans la peinture sur verre. Un
changement s'annongait depuis le commencement du sitcle par I'abandon des grands sujets et I'envahissement
dans le corps méme du vitrail des petits tableaux réservés jusque la pour meubler les jours du réseau, au tympan
des fenétres. Mais a I'époque ot nous améne I'examen des vitraux de la chapelle de la Sainte Vierge la technique
méme de l'art du verrier est modifide. Jusquela on travaillait exclusivement sur des verres teints dans la masse ou,
tout au moins, sur ce qu'on appelle des verres doublés, qui recoivent la teinture sur une partie de leur épaisseur.
Clest A titre d'exception que, depuis le commencement du X VI siecle, pour des détails de trés petite dimension,
on parvenait A introduire la couleur jaune ou le blanc pur au milieu d’une surface colorée en rouge, en bleu, ou en
vert. — On y parvenait, comme nous I'avons vu (page 61), en enlevant 4 la meule une épaisseur de verre corres-
pondant 2 celle de la doublure et en teignant au jaune d'argent la face opposée, en regard de l'ouverture. — Mais
tout changement important de couleur nécessitait une coupure, un encadrement de plomb et la mise en ceuvre
d’un nouveau morceau de verre de teinte appropriée. A la fin du XVI sitcle, au moyen des émaux, on se mit 2
peindre sur un seul morceau de verre blanc des sujets polychrémes. Lart du verrier était tombé en discrédit. On
ne faisait presque plus de grands ouvrages et les fabricants de verre de couleur éteignaient leurs fours. Ces verres
devenus inutiles, écrit Bernard de Palissy en 1580, ¢taient “ vendus et criés dans les villages par ceux mémes qui
crient les vieux drapeaux et la vieille ferraille, tellement que ceux qui les font et ceux qui les vendent travaillent
beaucoup i vivre. " Ce serait, d'apres Le Vieil, a cet abandon de la fabrication des grandes tables de verre coloré
que serait diie 'adoption de la nouvelle maniere de peindre de petits tableaux par les émaux.

La diminution des travaux de verrerie, 2 la suite des guerres de religion et des malheurs des temps, est un fait
constant; mais on pourrait aussi bien croire que si les verriers abandonnaient la fabrication des verres de couleur,
cest que les artistes séduits par la nouveauté du procédé de peinture par apprét, qu'ils regardaient, quoique bien i
tort, comme un heurcux perfectionnement, n'en faisaient qu'un usage de plus en plus rare.

1) Sur le sens de cet embléme mystique, mis en vogue par Jeanne maltique (Nonvelle série, tome I, 1856, page 268 et tome 11, 1857,
d'Albret et que les personnes privées adoptérent I'usage, apres le roi p. 177.) — L' S barré ou jfermé serait une sorte de rébus que tra-
Henri IV, de tracer en téte des lettres et autour des signatures, duirait le mot fermesse, — pour fermeté, constance.

voyez la dissertation d’Adrien de Longpérier dans la Revue Ninis-
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Toujours est-l que les vitraux de la Sainte Vierge, de méme que ceux que nous étudierons dans le chapitre
suivant, appartiennent  la nouvelle école. A I'exception des grandes draperies, tout y est peint en apprét. Les tétes
sont modelées en émaux de divers tons. Il en est de méme, dans le premier tableau, de I'architecture du temple,
des lointains et d'une quantité de détails dans les habillements; dans le second, des anges aux ailes chatoyantes,
des nuages aux teintes fondues passant du rose clair au gris, au bleu, au violet, et de quelques draperies aux
reflets changeants.

Il faut avouer que tous ces détails sont habilement traités et que si les émaux manquent de corps et de
vigueur dans les grandes surfaces, ils peuvent atteindre, dans les petites, un éclat suffisant. Or ces verricres de la
chapelle de la Vierge sont en tableaux de faibles dimensions et leur coloration laisse peu & désirer. Dans I'état
primitif, avant les dégradations que le temps et les hommes leur ont fait subir, elles devaient offrir un riche et inté-
ressant ensemble dont les débris mémes ne sont pas sans valeur pour I'étude.

Ange tiré des Vitraux de la Chapelle de la
Chitre (fin du XVIe sitcle.)
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PLANCHE VINGT-ET-UNIEME.

Vitrail de la Chapelle de Montigny, actuellement des fonts baptismaux.

(1619).

LA chapelle de Montigny est entre les contreforts de la deuxieme travée du c6té du nord. Elle a remplacé, au
commencement du XVII* siecle, une chapelle batie deux siécles auparavant par l'archevéque Pierre Aimery
et qui, ruinée par l'effondrement de la tour septentrionale, le 31 décembre 1506, n'avait jamais été définitivement
réédifide.”

Clest en 1613, suivant l'abbé Romelot,” quelle devint la propriété de la famille dont elle a porté le nom
jusqu’a la Révolution. En 1617, la veuve du maréchal de Montigny obtint du chapitre l'autorisation d'y faire
inhumer son mari.

Francois de la Grange, seigneur baron de Montigny, de Sery et des Aix, fils de Charles de la Grange et de
Louise de Rochechouart, était né en 1554 et mourut le g septembre 1617. Il était gentilhomme ordinaire de la cham-
bre du roi Henri IIT des I'age de dix-neuf ans, et un an plus tard, capitaine de cent gentilshommes de sa maison. 1
fut gouverneur de Berry, de Blois et de Gien, chevalier du Saint-Esprit en 1593, se signala par sa valeur dans toutes
les rencontres et fut fait maréchal de France en 1615,

Gabriclle de Crevant, fille de Claude de Crevant, seigneur de Beauvais en Touraine et de Marguerite
de Halluin, qu'il avait épousée le 1 aolit 1582, lui survécut jusqu'en 1643. Cest elle qui fit faire le vitrail objet de
ce chapitre. Par un traité® passé, le 22 juin 1618, devant Desbarres, notaire 2 Bourges, elle chargea Jehan Lafrimpe,
maitre sculpteur et tailleur de pierre, de construire dans la chapelle de Montigny, moyennant le prix et somme de
cent cinquante livres, la baie “ & zrois meneaux avec le remplissage propre a y metire des vistres”. Une quittance
d'Estienne Prat, marchand, constate que celui-ci, le 16 novembre 1619, recut 77 livres tournois “ pour 220 pireds de
treillis de fil de leton pour mectre @ la vistre de la chapelle.”

Ce vitrail, qui porte d'ailleurs la date de 1619, venait évidemment d'étre mis en place.

On ignore qui en est lauteur. * On croit, dit Romelot, qu'il est d'Eustache Lesueur, célebre peintre sur verre
du XVII siecle dont on connait les savantes compositions.” ™ Ph. de Chenevitres dans ses Recherches sur quelques
peintres provinciaux, ne manque pas de faire remarquer qu'Eustache Lesueur était né seulement en 1617, et il
repousse, par suite, cette attribution; mais géné par la soi-disant tradition dont 'abbé Romelot s'éuait fait 'écho, il
admet qu'il pourrait s'agir d'un homonyme du grand peintre parisien. J'estime qu'il est beaucoup plus naturel de
penser que Romelot a tout simplement commis une erreur, et d'écarter son assertion qui parait ne sappuyer
sur rien.

A titre de pure indication, je signalerai deux peintres-verriers dont on releve les noms dans les comptes de la
ville, comme ayant travaillé 2 Bourges 2 cette époque. Le premier est J. Harsan ou Arsan qui en 1622 recoit
“ 12 livres 10 soly pour armiotries en verve du maire et des échevins pour mettre en I Hotelde-Ville” et, en 1625, confec-
tionne encore quatre armoiries en verre pour le méme objet. Le second, plus connu, est Louis Pinaigrier,” maitre
verrier 4 Paris, auquel est payé en 1617 “ 45 lvres pour armoiries gi'il a faictes pour les maire et eschevins " ct, la
méme année, 25 livres ponr aveir peinct et fait cutre en verre les armotries et timbres des dicts maire et eschevins.”

- DESCRIPTION.

La fenétre, large de 3 m. 76, haute de 5 m. 28, est divisée 4 sa partie inférieure en quatre lancettes de o m. 85
de largeur sur 3 m. 10 de hauteur. Dans le tympan les meneaux dessinent une rosace quadrilobée dont les deux
lobes horizontaux sont arrondis et les deux verticaux sont en arcs brisés. Cette rosace, accostée de deux grands
écoincons, sappuie sur deux médaillons terminés en pointe entre les arcs des lancettes inféricures. Les jours plus
ou moins importants qui restent au milicu de I'entrecroisement des meneaux sont remplis de verre bleu uni, ou
garnis de tétes d’anges aux ailes diversement colorées.

1) V. plus haut, p. 69. ;artRons qlui furent mis sur verre par Perrin. De 1A peut venir 'erreur
0 ité, 6. e Romelot. ;

% uvr-agedt:l A i 6) Petit-fils de Robert 1™ Pinaigrier, le plus célebre des verriers

3) de G}rar o Durancr], QUVEREIiG, p: 7.7' de ce nom, et frére de Nicolas I (mort le 2 décembre 1606), avec

‘4] Publi¢ dans les “1 rchives de {art frangais par Ph. de Chenne- lequel on le confond souvent. Louis Pinaigrier mourut le 29 No-

vitres et A. de Montaiglon, — Tome I, p. 277. vembre 1627. Voir Léon Palustre, — /lz Renaissance en France,

5} Eustache le Sueur a composé pour I'église Saint-Gervais des Tome II, page 138.
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L'aspect général de larchite@ure, satisfaisant 4 premiére vue, ne gagne pas a lanalyse : le tracé des
mencaux cst banal; les courbes manquent de simplicité et ne se raccordent pas sans 3-coups. Il y a loin de ce dessin
a celui des archite¢tures du commencement du XV« siécle oti les courbes s’enchainent sans effort pour concourir
dans un équilibre parfait 2 un ensemble harmonieux. Autrefois comme aujourd’hui les meneaux avaient pour
objet principal de soutenir les panneaux; mais on pouvait, 4 leur aspec, oublier qu'ils constituent une armature
nécessaire, pour n'y voir qu'un cadre bien choisi mettant le tableau en valeur. Il n'en est plus de méme ici, ol ces
lignes de pierre nuisent plutét a l'effet du vitrail, interrompent la composition et en isolent les différentes parties.

La verri¢re a pour sujet I'Assomption de la Sainte Vierge.

Celle-ci est tout en haut, montant au ciel assise sur des nuées qui s'entr’ouvrent pour laisser voir des rayons
de gloire. Des tétes de chérubins sortent des nuages autour d’elle. A ses c6tés sont deux anges en adoration et
deux autres anges agenouillés plus bas sont dessinés a une plus grande échelle pour marquer 'éloignement des
premiers. Les uns et les autres portent des robes et des tuniques aux teintes vives; ils ont des ceintures flottantes et
leurs grandes ailes de couleurs diverses se détachent sur le bleu du ciel et la blancheur des nuages aux flocons
pressés. Des nuages semblables cachent jusqu'a mi-corps deux anges au torse nu peints dans les grands écoincons
latéraux. Enfin, dans les jours en ligne horizontale, i la base du tympan, sont des séraphins aux ailes roses, vertes
ou rouges.

Le ciel, avec quelques nuages peints en grisaille légere sur le verre bleu, sépare cette vision céleste de la scéne
qui se passe sur terre : Au milieu de la campagne est un vaste sarcophage en marbre, sur le devant duquel retombe
un suaire blanc. Des feuillages et des fleurs de toutes couleurs le remplissent. Les douze apétres sont debout ou a
genoux autour de lui, dans des attitudes qui expriment le saisissement et 'adoration. L'un d’eux agenouillé i droite,
tout pres du sépulcre, semble en fouiller du regard l'intérieur, en inclinant la téte et en joignant les mains avec
ferveur. Lartiste a pu vouloir représenter ainsi saint Thomas cherchant i revoir encore une fois la mere de Dieu
aux derniers moments de laquelle, seul parmi les ap6tres, il n'avait pas assisté,

Cette composition est placée, comme le serait une tapisserie ou une peinture murale, au-dessus d'un stylobate
décoré de moulures et d'avant-corps avec panneaux de marbre. Devant ce soubassement, Gabrielle de Crevant a fait
peindre les portraits en pied de son mari et d'elleméme presque en grandeur naturelle. Deux grands prie-Dieu en
bois sculpté, drapés de velours rouge ou bleu, sont devant eux. Les armoiries des deux époux devaient étre peintes
dans les pieces ovales que portent ces draperies. Elles ont été brisées, sans doute a 'époque de la Révolution. L'écu
du maréchal éuait o'agur a trois ranchiers ou béliers passant d'or et devait étre entouré du collier de l'ordre du
Saint-Esprit, comme on le voit sculpté sur le prie-Dieu qui accompagne sa statue dans la méme chapelle. Les
armoiries de la maréchale portaient accolé 2 ce méme écu celui de la famille de Crevant : éearielé d'argent et
d'azur, contredeartelé d'argent a trois lionnets de guenles armés, lampassés et couronnés d'or. i

Francois de la Grange est représenté agenouillé sur un coussin de velours rouge a glands d’or. Il est en grand
costume de chevalier du Saint-Esprit : chausses blanches; manteau violet semé de flammes d'or et, sur le devant, la
croix de 'ordre; mantelet d'étoffe verte également brodé de flammes d'or. Le manteau est, suivant 'ordonnance,
retroussé du coté gauche et ouvert du coté droit, montrant la doublure de satin jaune orangé. Le maréchal porte
sur son mantelet le grand collier de l'ordre.

Gabriclle de Crevant est en costume de veuve : chaperon sur la téte, grand col blanc, manchettes blanches
tuyautées et robe noire 4 la mode du temps. On a des portraits de la reine Marie de Médicis en ajustement de tout
point semblable. Ces deux portraits sont trés remarquables. Celui de la maréchale, particulierement, est une ceuvre
de premier ordre qui pourrait étre signée par un grand artiste. On sent qu'il a été peint d'aprés nature, tandis que
le portrait de Francois de la Grange, plus froid, n'a que la valeur d'une copie, d'ailleurs habilement faite. Le vitrail
est relativement en bon état, Tl n'y a guére i regretter que la disparition de la téte de la Sainte Vierge, brisée dans
le cours de notre siécle et mal repeinte 4 Ihuile, et le bouleversement du panneau en écoincon a droite du tympan,
ol éait figuré un ange dont les morceaux, que je remets ici en place, ont été rapprochés au hasard.

On a vu au chapitre précédent comment la fabrication des vitraux s'est transformée d'une maniére ficheuse
par I'emploi des émaux d’application. Les défauts du nouveau genre de peinture sont moins sensibles ici que dans
les verrieres de la chapelle de la Sainte Vierge. En haut, les grandes figures ont, le plus souvent, leurs vétements
découpés dans des plaques de verre teint, d'un bel éclat. Les émaux sont exclusivement employés dans le modelé
des tétes, souvent pateuses et forcées de ton; mais ailleurs ils ont surtout servi dans les petits détails, tels que les
collets et les bordures de quelques robes et certaines parties du ciel bleu autour des anges. Lorsqu'ils accusent en
bleu sur bleu, ou bleu sur rose, les damas de quelques étoffes, ils remplacent sans désavantage la couche de grisaille
de I'ancienne maniere. En bas, les portraits du maréchal et de sa femme sont entiérement peints en émail. Véritable-
ment, ils n'y perdent rien, vus, comme ils le sont, a une trés courte distance.

Ce vitrail, au total, d'une intensité de coloration remarquable, clot dignement la riche série des verritres de
de Saint-Etienne de Bourges. Il n'est que juste de dire que lartiste qui le créa éeait supérieur a son temps, puisque
son ceuvre peut soutenir, sans trop de défaveur, ia comparaison avec les belles produions du siécle précédent et
surpasse en puissance décorative la plupart des peintures sur verre que le XVII siccle a laissées en France.
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PLANCHES A, B, C, D, E, F, G et H.

Damassés.

ES imitations de tapisseries, d'étoffes brochées, de tissus ouvrés ou brodés qu'on désigne habituellement sous

le nom de damassés ou de damas, n'apparaissent véritablement dans les vitraux que vers la fin du XIV* siécle.

On n'en voit point d'exemple dans les médaillons 2 petites figures des premiers temps de la peinture sur verre, 4

moins qu'on ne veuille considérer comme tels certains ornements consistant en enroulements trés simples, en

fleurettes, rosaces, annelets et ellipses, enlevés sur fond noir, qui sont quelquefois appliqués, surtout au XII° siecle,
en facon de bandes ou de bordures sur les robes et les manteaux. ;

Lorsquau milieu du XIII® siécle on dessina de grandes figures dans les hautes fenétres de nos cathédrales, ces
figures, resserrées entre de larges bordures qui laissaient trés peu de fond visible, s'appuyerent sur une teinte rouge
ou bleue tout unie.

Au XIVe sigcle, on commenca A orner, en arricre des personnages isolés, le fond devenu plus important par
le rétrécissement ou la suppression des bordures. Pour cela on enleva en clair, sur un a-plat de grisaille plus ou
moins opaque, des sortes de plumes enroulées ou de palmes ramifides d'un dessin trés délicat mais peu varié, Ce
genre de décoration ne servit plus, aprés le XIV* siecle, pour I'ornementation des grandes piéces, mais on 'employa
encore communément aux XV* et XVI* sitcles pour les petites surfaces, particulierement dans les armoiries, pour
diaprer le champ des écussons et méme les pieces héraldiques.

Clest surtout 2 partir des premitres années du XV* sitcle que les damassés proprement dits sont répandus
dans tous les vitraux. Ils affeGent les dispositions les plus varides en s'inspirant tout d'abord des riches dessins de
ces précieux tissus que les ateliers d’'Orient fournissaient au commerce européen. On les emploie alors aussi bien
pour garnir le fond général du vitrail que pour représenter des tapisseries tendues derriere les personnages, ou pour
indiquer la richesse des étoffes d’habillement. Leur usage dans ce dernier cas est soumis A certaines régles : il est,
en effet, 2 remarquer que, jusquau milicu du XV* sitcle, le dessin des damassés se détacha en couleur claire, — la
couleur méme du verre, — sur une couche de grisaille assez épaisse pour intercepter presque completement la

lumigre. Or cette disposition, favorable dans les fonds généraux pour faire ressortir soit les petits sujets en camaieu,

soit les architeGures abritant les grandes figures de saints, et dans les draperies en tenture, pour détacher au milieu
des portiques ces figures des premiers plans, ne pouvait convenir pour traiter les vétements dont il faut marquer la
souplesse et qui ont, par suite, besoin de transparence. On ne damassait donc, dans les vétements, — et non plus
par la grisaille mais par la teinture au jaune d'argent, — que les verres incolores qui pouvaient représenter soit un
tissu blanc broché d'or, soit, lorsque le jaune faisait le fond du dessin, un drap d’or brodé d'argent. Dés qu'on voulut
damasser les robes et les manteaux, quelle qu'en fut la couleur, il fallut abandonner la grisaille opaque et en adopter
une assez transparente pour admettre l'indication des plis et du modelé des draperies : C'est ce qui arriva au milieu
du XV* siecle.

Alors les tentures de fond se modificrent dans le méme sens, et bientdt disparurent ces damassés a
petits dessins sur fond noir d’une si originale et si élégante composition. Les motifs décoratifs, moins apparents au
milicu de la grisaille claire, durent étre agrandis sous peine de produire un effet terne ct confus, et perdirent en
méme temps presque tout intérét. Si I'on rencontre parfois, a partir de 1450 des damassés qui ne soient pas d'une
désespérante banalité, ce sont généralement des copies de dessins plus anciens conservés traditionnellement dans
les ateliers.

Enfin, vers la fin du XVT sitcle, 'emploi des émaux amena une nouvelle transformation en permettant de
reproduire, sur le méme morceau de verre, I'ornementation d’étoffes brochées de plusicurs couleurs. On voit un
exemple de ce procédé dans les vitraux de la chapelle de la Vierge (Planche XX), ot la robe de saint Joachim est
jaune tissée d'ornements rouges. De méme le vitrail de la chapelle de Montigny (Planche XXI) montre, sur les
vétements de quelques apotres, des damassés peints en couleurs de différents tons, ou d'unc autre teinte que la
couleur de fond.

A toutes les époques depuis le XV*siicle, on a parfois indiqué, par un simple trait, le dessin des damassés. Un
motif assez heureux traité de la sorte est au vitrail de Montigny sur le manteau d'un apdtre. Clest une composition
du XV sitcle utilisée, comme on voit, dans le si¢cle suivant. On la trouve identique dans plusicurs vitraux du
X VI siecle de I'église de Montmorency.

La Cathédrale de Bourges fournit de nombreux spécimens des damassés de la meilleure époque.
Quelques-uns n'existent qua I'état de fragments utilisés pour boucher des trous, sans que leur provenance soit
connue; mais ils n'en sont pas pour cela moins bons  recueillir, et je les reproduis ici comme les autres en grandeur
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naturelle. Ce sont des modeles d’un style généralement trés pur qui se préteraient a de multiples utilisations et dont
on peut, dans tous les cas, recommander I'imitation 2 nos modernes peintres-verriers.

Dans tous ces damassés le dédoublement du dessin permet de couvrir une assez grande surface avec une
composition de peu d'étendue, répétée d'abord symétriquement, puis reportée a droite et 4 gauche en diagonale.
On ne saurait trop faire remarquer que, tout au moins jusqu'au X VII® siécle, les artistes se garderent bien d'abuser
du poncis et du pochoir, si malheurcusement employés plus tard. Ils reproduisaient, sans doute, un dessin toujours
le méme dans son tracé général; mais ¢'était avec un certain laisser-aller, avec une liberté de touche qui empéchaient
de sentir le retour du méme motif et enlevaient I'insupportable sécheresse qu'une régularité absolue entraine
nécessairement avec elle,

Les scize dessins de damassés reproduits dans les huit planches ici présentées ne réclament que de courtes
explications :

Planche A, numéro 1. — Damassé provenant des vitraux de la Sainte-Chapelle de Bourges. On en trouve ca
et [a des fragments dans les verritres de la Cathédrale.

Dans les espaces laissés libres au milieu de l'entrecroisement de tiges feuillées, dont les intersetions sont
cachées par un ornement fleurdelisé, se voient répétés L'ours et le cygne, supports ordinaires des armes du duc Jean,
alternant avec un monogramme formé des lettres E et V. On sait que le rapprochement de ces trois emblémes
constitue une sorte de rébus dont 'explication est rappelée dans un procesverbal” dressé par I'Intendant de la
généralité de Bourges, i I'occasion de la démolition de la Sainte-Chapelle, en 1757 : © Parmi les ornements... on voit...
cette devise : OVRSINE LE TEMS VENRA, ot le premier mot est représenté par un ours et par un cygne et les
trots autres par un chiffre.” MM. A. de Champeaux et P. Gauchery dans leur beau livre sur /zs travaux dart
exécutés pour Fean de France, duc de Berry, citent (p. 44) un passage du roman de la Conguéte de la Douce Mercy
ot le roi René a fait allusion & une aventure galante en souvenir de laquelle le duc Jean adopta l'ours et le cygne
pour soutenir son blason. Quant au monogramme on peut admettre qu'il est formé des deux premicres lettres du
mot evenret qui donnerait bien le sens des trois derniers mots de la devise.

Pl A, w 2. — Ce damassé existe a I'état de fragment étranger dans le vitrail de la chapelle des fonts ot il
bouche, avec un morceau du damassé précédent, I'écusson détruit du prie-Dicu de la maréchale de Montigny. Les
contours un peu secs du dessin pourraient faire hésiter sur son attribution aux premitres années du XV siecle,
mais Cest une imitation évidente d’un damassé de cette dernitre époque usité dans les vitraux de la Sainte Chapelle
et reproduit a la planche G, n° 1.

PL B, # 1. — la plus grande partic du fond général du vitrail d'Aligret (Planche III) est faite avec ce
damassé, qui a servi également dans la verriére de la chapelle de Trousseau (PI. I). Si, comme il est tres naturel de
le supposer, tous ces dessins reproduisent ceux d’étoffes existant au commencement du XV* si¢cle, on peut obser-
ver que celuici 2 eu pour modele un tissu moins précieux et probablement moins ancien que le précédent. Le
motif décoratif, formé de rosaces 2 six lobes alternant avec des especes de croix évidées et fleuronnées, est encore
fort élégant. 11 se rapproche par son style d’'une composition de la méme époque qu'on verra au n° 1 de la
planche D.

Pl B, w 2. — Celuici forme le dessin d’une tenture dans un des panneaux du vitrail de la chapelle de
Trousseau (voir pl. I), peint vers 1405. Ce doit étre une imitation, sinon une copie, de quelque étoffe en usage a
cette date et qui pouvait évidemment appartenir  une époque assez antérieurc. L'inspiration orientale ne paraitra
pas douteuse 4 ceux méme qui refuseraient de reconnaitre un souvenir de la plante des licux arides de I'Arabie et
de la Palestine connue sous le nom de rose de Féricho, dans cette touffe de rameaux denticulés et recourbés
qu'on voit au-dessus de l'aigle attaquant sa proie.

Pl C, w 1.— Trés employé dans les verrieres d’ Aligret et de Trousseau, ce beau damassé d'inspiration orien-
tale a été utilisé de trois facons différentes : d'abord tracé par une simple ligne de ton bistre sur verre blanc, il orne
la robe de sainte Catherine au premier de ces vitraux; il sert ensuite aux draperies de tenture ou dans les fonds
généraux de toute couleur en enlevant son dessin en clair sur fond de grisaille opaque; il simule enfin dans les
habillements un tissu broché dor et dargent, en se détachant en blanc sur un fond de jaune d'argent. De toute
manitre il est d'une grande richesse et de la plus originale distin&ion.

Pl C. w 2. — Dessin trés riche formé de fleurons touffus au centre desquels apparaissent des animaux fantas-
tiques. On en trouve beaucoup de débris épars ci et 1a dans la Cathédrale. A I'état de fragment plus important, il
sert de fond en tenture derriére une grande figure du commencement du XV si¢cle dont un panneau est intercalé
au milicu du vitrail de saint Etienne dans la chapelle de Pierre Copin, aujourd’hui dite de la Bonne-Mort.

Pl D, o 1. — A rapprocher comme inspiration du damassé n° 2 de la planche B. Le contour des rosaces qui
le composent est amené au carr€ par le développement et la terminaison angulaire des lobes, suivant deux diame-
tres perpendiculaires. Il en résulte une disposition en damier qui donne 2 la composition un caractére spécial. Tres
employ¢ dans le vitrail des Trousseau, ce motif a servi également dans les verritres de la Sainte-Chapelle
(Planche V), ou il est modifi¢ par l'introduction de tétes grimagcantes  la place des ¢toiles centrales.

1) Ce document a été publié par M. de Raynal : Histoire du Berry, t. II, p. 515.
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Pl D. # 2. — Des lions affrontés, des oiseaux volant au milieu des ondulations de tiges chargées de fleurons
divers, forment un ensemble des plus originaux. Il y a encore I, semble-til, un souvenir des précieux tissus
d'Orient. Ce dessin se trouve dans le vitrail de Pierre Trousseau et dans celui de Simon Aligret, employé¢ 2
l'ornementation de tentures de fond. Il peut servir aussi sur les vétements en le reportant sur un verre blanc avec
fond teint au jaune d’argent.

Pl E, w 1. — Voici le plus_répandu des damas usités 2 Bourges aux premicres années du X V© siecle. Il
est dans presque tous les vitraux qui nous restent -de la Sainte-Chapelle (Planches II, V et VI) ¢t on en rencon-
tre partout des débris. La composition est bonne lorsqu'on peut saisir I'ensemble; mais elle est inférieure a celle de
la plupart des damassés de la méme époque. 1l y a du fouillis dans l'intervalle des axes de symétrie et le dessin en
parait vague lorsqu'il est vu, comme il arrive souvent, sur des morceaux étroits qui laissent en dehors d’eux les
points intéressants,

PLE, w 2.— D'un merveilleux effet décoratif est celuici, qui a servi soit aux tentures soit aux vétements. Il
se trouve employé i ces deux objets dans le vitrail de Trousseau, Dans le second cas il est, comme on le voit sur
une moitié de la figure, tracé sur verre blanc avec un fond de jaune dargent.

PL F, # 1. — Ce damassé ne parait avoir servi qua l'ornementation des habillements, la finesse de son dessin
ne comportant pas le fond de grisaille. A l'inverse de ce qu'on a vu pour le damassé précédent, c'est le fond qui
reste blanc et les ornements qui figurent une broderie d’or par la teinture au jaune d'argent. Ces enroulements
délicats décorent les chapes de deux anges qui supportent, dans des vitraux provenant de la Sainte-Chapelle
(Planche II), I'écusson du duc de Berry. On en trouve encore, dans beaucoup de vitraux de Bourges, des fragments
probablement de méme provenance.

PLF, # 2. — Clest seulement par quelques débris épars dans la Cathédrale que nous connaissons ce damassé
fort élégant. On voit quelle est I'infinie variété de ces compositions! Et ici se présente un complément de décora-
tion, d'ailleurs discutable quant 4 son effet, que nous n'avions pas encore observé. Il est fourni par 'application, sur
certains détails, dune teinture au jaune d'argent qui se combinant avec le ton du verre lui donne par place une
coloration nouvelle, plus harmonieuse en réalité que ne le ferait croire la reproduction qui en est donnée sur le
papier. Il faut la transparence du verre pour adoucir 'opposition de ces feuilles vertes avec le ton bleu qui les
entoure.

PL G, » 1.— On a vu plus haut (Planche A, n°2) un damassé dont la régularité géométrique peut faire
croire qu'il est de faCure plus moderne que celui qu'on a ici sous les yeux et dont il est une évidente imitation.
Ce dernier fait le fond d'un des vitraux de la Sainte-Chapelle (Planche V) et, par conséquent, a été composé au
plus tard en 1405. Il a de réelles qualités décoratives malgré quelque exagération dans ses découpures.

Pl G, " 2. — Les animaux rampant sur les branches et rongeant les fruits et les tiges représentent des
salamandres sous lesquelles de grandes fleurs se transforment en fammes par l'allongement de leurs pétales
ondulés. Entre les branches ol perchent des oiseaux sont des rosaces déchiquetées. Tout cela forme un ensemble
tres original. Le vitrail de la chapelle de saint Thibault (PL VII), ot ce damassé est employé en fond général, est de
1409 OU 1410.

PL H, w1 et 2. — Vers le milieu du XV° siécle, les damassés, 2 Bourges du moins, changent completement
de style et perdent presque toute originalité, Voici cependant deux fonds de damas que je trouve au vitrail de la
chapelle des Fradet (voir Pl IX) peint vers 1465, et qui ont encore de I'intérét. A certains égards, notamment par
Topacité de la grisaille sur laquelle ils se détachent, leur conception se rapproche de celle des compositions anté
rieures. Elle en différe par l'introduction, au milieu du dessin, de pitces de verre jaune qui colorent vivement
quelques fleurons. On a yu employer le méme procédé dans le vitrail de Jacques Coeur (Planche VIII) pour augmen-
ter la richesse de la chape de I'Ange Gabriel et de la robe de sainte Catherine. Il peut, méme dans les fonds, pro-
duire un effet satisfaisant,

Ainsi qu'il a été dit plus haut, les damassés, A partir du milieu du XV siecle, sagrandissent de telle sorte
qu'on ne voit plus guére que des alternances un peu confuses de grisaille, devenue trés transparente, ct d’intervalles
ot le verre est mis 4 nu, sans qu'on puisse, le plus souvent, saisir I'ensemble du dessin, Il faudrait, pour en faire
comprendre 'ordonnance, les réduire 2 des dimensions qui en amélioreraient peut-étre I'effet, mais en changeraient
absolument le caratere. Il ne parait pas, dans ces conditions, y avoir lieu de les reproduire.

Il y a dix ans, dans une réunion des sociétés savantes a la Sorbonne, je rappelais le jugement de M. F. de Las-
teyrie sur la Cathédrale de Bourges “ o1 la peinture sur verre a déployé successivement les plus brillantes ressources
de ses différentes manieres ", et j'ajoutais : “ on peut dire, en effet, qu'a Saint-Etienne de Bourges, I'art du peintre

1) Hisloive de la peinture sur vevve, d aprés ses monwmients en France, p. 91.
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“ verrier étale son histoire toute entitre depuis son origine, 2 la fin du XI* siecle,” jusqu’a son irrémédiable chute,
“ au milieu du XVII. On suit pas i pas, dans le méme édifice, ses progrs, ses transformations. On constate aussi,
“Alafin, il faut bien le dire, les signes de sa décadence; mais sans rencontrer, méme dans les produtions des
“ dernitres ¢poques, aucune ceuvre qui n‘ait encore un mérite incontestable.”” ” Cette affirmation dont la réalité
était déja démontrée, en ce qui touche les XII* et XIII® siécles, par la magistrale monographie des PP. Cahier et
Martin, restait 3 prouver pour ce qui regarde les époques postéricures. Clest ce que jai tenté de faire dans le
volume dont j'écris en ce moment les derniéres lignes. Apres de longues années passées A réunir les éléments de
cette démonstration, j'ai cherché dans les pages qui précédent, A exposer, & coté de la représentation des ceuvres,
les documents qui éclairent leur naissance et les conclusions qui se dégagent de leur étude.

Si mon dessein a ¢té réalisé, on a pu distinguer depuis la fin du XIV* sitcle un certain nombre de périodes
distinétes, quoique reliées les unes aux autres, formant comme autant d'étapes dans la marche continue de I'art du
peintre-verrier. La premiére comprend le premier tiers du XV© siecle. La plus haute expression de son caractere
propre se trouve dans le vitrail des Trousseau. La seconde embrasse la suite de ce méme siccle et montre des
tendances et des procédés nouveaux dont la vitre de la chapelle de Jacques Ceeur est le modele le plus accompli.
Les trois premiers quarts du XVI° sitcle marquent une troisiéme période aussi distinéte de celle qui la préctde que de
celle qui va la suivre. La peinture sur verre y suit une progression ascendante jusqua I'époque qui a va produire,
dans la chapelle des Tullier, le chef-d'ceuvre de Lescuyer, Mais bientét l'art se transforme encore et, cette fois
décline et touche A son dernier 4ge. Il jette encore une lueur dans le tableau de la chapelle de Montigny :
clest comme un éclair traversant les nuages qui déj le voilent. Enfin la nuit se fait. Nous ne pouvons que nous
applaudir de ce qu'h Bourges, aprés le milien du XVII* siecle; la décadence consommée n'a laissé aucune de ces
ceuvres, comme on en voit ailleurs, qui ne méritent que l'oubli.

Marquis A. des MELOIZES.

Janvier 1897.

1) V. Note sur un ancien vitrail de la Cathédrale de Bourges,
par A. des Méloizes, dans les Méumoires de la Sociéle des Antignai-
ves die Centre, IV vol,, 1873, p. 193.

2) V. Bulletin archéologique du Comité des travanx historigues
et scientifigues — 1887, p. 379.

Ange tiré des Vitraux de la Chapelle de la
Ghiitre (fin du XVI* sitcle,)
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Adam et Eve 30, 50, 70.
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Aimery (Pierre) archevéque . 76.
Aix (les v 9, 76.
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Annonciation 18, 30 74.
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18, 29; — I'Aubespine, 31; — Au-
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— (Pierre) peintre-verrier, 19, 64;
— (Thienon), 64.
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Assomption . . 34 48, ';4. 77-
Aubespine (de I) . 28, 3L
Auxerre (vitraux d') . . L

Avignon . 3.
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331 — Denis, évéque de Saint-Pa-
poul, VI, 57.

Barbarin (Plerrr-:) o % e 3B
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Bastard (de) . 48
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Beaucaire (Pierre de} 111, 38

Beauneveu (André) .
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Berthomitre (Antoinette de la) . 72,
Boisratier (Guillaume de) archevéque
de Bourges . PR - 25.
Bomiez (Robert dej . 5
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