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PLANCHE TROISIEME.

Vitrail de la Chapelle de sainte Catherine ou d’Aligret,
aujourd’hut de saint Joseph.

( Premidres anndes du X V* sidcle.)

AITRE Simon Aligret ou Alegret, donateur de ce vitrail et fondateur de la Chapelle qu'il éclaire, était mé-

decin ou, comme on disait au moyen age, physicien du duc de Berry. C'était un de ces hommes “de bon

esprit,” suivant l'expression du vieil historien Chaumeau,” dont le duc Jean aimait a s'entourer et dont il se plaisait

A faire la fortune. La notoriété de sa famille commence avec lui et on ne connait méme pas les noms de ses pere et

mére, pas plus que le licu de sa naissance; mais, grice A la faveur de son noble maitre, il acquit rapidement une
situation relativement élevée.

11 appartenait au clergé, mais seulement en qualité de Sous-diacre. En 1395, on le trouve pourvu d'un canonicat
dans I'église de SaintAoustrille du Chateau, 2 Bourges, Le 30 a0t 13gg, il fut recu Chanoine prébendé de I'église
de Paris.”” En 1405, il est nommé le second des Chanoines prébendés institués par la charte de fondation de la
Sainte-Chapelle de Bourges. Il fut encore Chanoine et Chancelier de I'église de Bourges, Pricur de celle des Aix,”
Prévét de Normandie dans I'église de Chartres et Trésorier de Saint-Hilaire-le-Grand de Poitiers.

Comme médecin du duc Jean, en dehors de ses gages tres élevés et d'une pension, il touchait continuellement
de larges gratifications. Ainsi, le 13 oftobre 1402, il recoit un don généreux : “ A notre ami et féal phisicien Maistre
Simon Alegret 600 escus d'or . . . . par grice spéciale, tant pour considération des bons et agréables services qu'tl nous a
Jaty on temps passé comme nous espérons que face on temps i ventr, comme pour lut aider @ achepter une maison en la
ville de Paris!*” Ft moins de trois semaines apres, le 1% novembre, une quittance de maitre Simon constate qu'il a
recu un nouveau don, “par grice spéciale,” de 500 écus d'or.”!

Le 11 avril 1414, 1l touche 200 écus d'or “ pour don @ luy fait par Monseigneur pour considération des trés grans,
notables et agréables services qu't! lui a faiz, fait chascun jour et espére qu'tl face et aussi aux peines et travauly qu'il a
eus et souffers-en un trés grant maladie gue mondit seignenr a ewe en ceste présente année®” Et 4 la méme époque les
comptes de I'Hotel du duc de Berry contiecnnent la mention suivante @ A AM* Svuon Alegret, conseiller et premier
physicien 1000 escus valent 1125 livres tournois?”

On voit que les services du médecin n'étaient pas gratuits. Mais il savait,  'occasion, se rendre utile en dehors
de son art : lorsque les excts des Cabochiens commenctrent A préparer la réaction contre le duc de Bourgogne, le
duc de Berry, rentré 4 Paris et n'osant pas habiter son hotel de Nesle, s'en fut loger au cloitre Notre-Dame dans la
maison d’Aligret qui lui procurair des entrevues journalitres avec les chefs du mouvement pour préparer la paix de
Pontoise (31 juillet 1413).®

Simon Aligret mourut 2 Rouen le 18 octobre 1415 et son décgs fut annoncé au Chapitre de Notre-Dame de
Paris le 210ctobre. "1l fut enterré 2 Bourges dans la Chapelle qu'il avait construite et dotée dans laCathédrale.Ony voit
encore sa dalle funéraire, en pierre de liais, fort belle mais trés effacée, sur laquelle il est représenté sous un dais,
avec une inscription dont il ne reste que les mots : CHAN ET TSOR DE S. HYLAIRE LE GRAT DE
POICTRS et le millésime MCCCCXV.

Cette Chapelle est située 4 la dixieme travée, entre les contreforts du cété du midi. Son vitrail a beaucoup
d’analogie comme style avec celui des Trousseau étudié plus haut et le plus rapide examen suffit pour convaincre
qu'il appartient 4 la méme époque et sort du méme atelier.

La date précise de sa fabrication nest pas connue. Elle peut étre seulement évaluée approximativement au
moyen des titres de fondation de la Chapelle.

Celleci étant construite, Simon Aligret y réunit deux vicairies, fondées en mai 1226 par noble homme Robert,
chevalier, Seigneur de Bomiez,"” dont il voulut augmenter la dotation. A cet effet, il présenta une supplique au

1) Chaumeau. Hisfoire de Berry. Livre 1v, chap. 1. — Lyon, 6) C* de Toulgoét-Treanna. Histoire de Vierson et de labbaye
1566, in-4° p. 137. de Saint-Pigrre. — Paris, Picard, 1884. page 191.

2) Archives Nationales, LL, 344. Collection Sarrasin, Canonici 7) Archives Nationales, KK. 250.
parisienses, t. 1, folio 68. 8) Félibien. Histoive de Paris. 1725. — 11, 768.

3) Les Chanoines de St-Etienne de Bourges avaient le droit de g) Cartulaire de N.-D. de Paris dans la collection des documents
conférer a4 l'un d'eux la dignit¢ de Prieur des Aix. — Buhot de inédits sur l'histoire de France. — Obéfuarium Eccl. Paris. v, 170.
Kersers. — Histoive et statistigue Monumenitale du département 10) Registre capitulaire de N.-D. de Paris, aux Archives Natio-
dun Cher, 1, 6. nales. LL. 215, p. 75.

4) Bibliothéque Nationale. M*. Pitces originales.vol.38. 4 Zgwel. 11) Archives du Cher. Chapitre de Saint-Etienne, n® 357. — Vi-

5) Idem. cairie de Sainte-Catherine, 2™ liasse.
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Pape Jean XXIII qui, par bulle donnée a Saint-Pierre de Rome le 15 des calendes d'octobre, I'an 3™ de son ponti-
ficat (17 septembre 1412), accorda l'autorisation demandée.”

Dans cette bulle ot maitre Simon est qualifié¢ Chancelier de I'église de Bourges, il est dit que sa Chapelle était
deputs pen construite et qu'il lavait pourvue de tout ce qui est nécessaire 4 'exercice du culte. Le revenu des deux
vicairies qu'il désirait y réunir étant insuffisant, il avait demandé autorisation d'augmenter de vingt livres tournois
la dotation annuelle de chacun des vicaires qui seraient tenus d'assister a toutes les heures de 'office canonial et de
dire alternativement tous les jours de 'année une messe pour le fondateur. Cette autorisation lui fut accordée et la
nomination aux deux bénéfices lui fut attribuée pour tant qu'il vivrait. Les titulaires devaient étre choisis parmi les
clercs instruits dans I'église comme choristes et musiciens.

Au mois de juillet 1414, le duc de Berry et le 3 octobre de la méme année, le roi Charles VI, octroyérent a
Simon Aligret des lettres damortissement pour 6o livres tournois de revenu annuel que “/edit Svmon a dessern
d’emplover & certaine fondation ou autre oenvie mérttoive en I honnenr de Dien, de la trés sainte Vierge Marte, de saint
Erienne, saint Hilaire, sainte Catherine et de tous les Satnts””

L'érat des dimes et héritages sur lesquels ce revenu éuait assis et qui venaient d’étre acquis par Aligret de Jean
de Neillac, Chevalier, Seigneur de Chiteaubrun, est annexé aux Lettres royaux d'amortissement. Ces héritages
étaient situés i Saint-Patierles-Yssoldun, & Janvarennes paroisse de Thizay, 2 Sainte-Lizaigne ct aux Bordes pres
Issoudun. Leur revenu total est évalué i 39 livres 19 sols 3 deniers tournois.

Une épitaphe, incrustée autrefois dans le mur de la chapelle et que La Thaumassiére a transcrite,” indique de
plus trois arpents de prés sur la riviere d'Yevre et 30 sols tournois de rente sur une maison voisine de I'église de
Saint-Pierre-du-Marché, Ce furent deux acquisitions faites, le 26 avril 1421, aprés la mort du fondateur et par ses
exécuteurs testamentaires “au profit et perpétuel béritage des vicairies et vicaires gui sont el seront en la chapelle par
ledit deffunct faicte instituée et ordonnée.”

Nous savons donc positivement que la Chapelle d'Aligret étair construite et parachevée en 1412 et que, par
conséquent, la verricre est antérieure a cette date. En la comparant au vitrail des Trousseau (V. Planche I) et 4 ce
qui nous reste des vitraux de la Sainte-Chapelle de Bourges (V. PL. V et V1), on est amené i penser qu’elle peut
remonter i 1405 ou 1406.

DESCRIPTION.

La fenétre a de largeur 3" go et de hauteur 4™ 75. Elle est divisée en de nombreux compartiments par des
meneaux de deux sortes dont les plus larges dessinent I'ordonnance principale. Cette ordonnance consiste en deux
panneaux de plein cintre hauts de 3™ ro sur lesquels sappuie un grand cercle de 1 85 de diametre qui s'amortit par
le haut en ogive en se confondant avec les contours de la fenétre et s'allonge par le bas en pointe aigué en se raccor-
dant aux deux cintres des panneaux inférieurs, Chacun de ceux-ci est divisé par un meneau secondaire en deux
lancettes ogivales, avec un écoincon dans lequel est inscrit un trefle, et le grand cercle supérieur forme dans le tym-
pan, entre deux grands tréfles, une rosace intéricurement meublée de trois quatrefeuilles dont Tinférieur a deux
lobes arrondis et les deux autres aigus. Ces quatrefeuilles sont inscrits dans des cercles séparés par des écoincons
tréflés. Au sommet de la baie est un quatrefeuilles a lobes aigus inégaux.

En somme, les différents panneaux de verre sont répartis entre quatre grandes lancettes inféricures, trois mé-
daillons quadrilobés et sept écoincons découpés; en tout quatorze compartiments plus ou moins importants, mais
bien équilibrés et d'un bon effet dans 'ensemble,

Au compartiment supérieur, le Christ assis de face, les bras ouverts, porte un manteau blanc qui dégage I'épaule
droite et une partie du buste, de facon & montrer la plaic du coté, Les plaies sont également visibles aux mains et aux
pieds. Ceux-ci s'appuient sur un globe cerclé d’or. Les cheveux sont longs et bouclés, séparés sur le front. Le nimbe
crucifere est bordé de perles. Ici, comme dans la plupart des représentations au moyen age de la grande scéne du
dernier jour, Notre-Seigneur est représent¢ assis sur un arcen-ciel."”

A droite et i gauche volent des anges qui portent les instruments de la passion : 2 droite, en avant, I'un tient
la couronne d'épines et la lance; un autre au second plan porte les verges et les trois clous; & gauche un premier
ange supporte des deux mains une croix; un second tient 'éponge; un troisieme est derriere les deux autres et on
ne distingue que sa téte.

Dans les deux médaillons quadrilobés immédiatement inféricurs sont représentés deux saints personnages age-
nouillés, nimbés, vétus de robes et de manteaux blancs, sans attributs. Ce sont sans nul doute, étant donné le sujet
général de la composition, A droite du Christ la Sainte Vierge et 4 gauche saint Jean-Baptiste.”” Des anges nimbés
sont autour d'eux dans les lobes des médaillons. En haut, ils volent les bras étendus; plus bas, ils ont les mains jointes
dans l'attitude de I'adoration.

1) Archives du Cher. Chapitre de Saint-Etienne, n° 359. — Vi- 4) ... etiris erat in circuitu sedis, similis visioni smaragdina:.
cairie de Sainte-Catherine, 2 liasse. — Apocalypse, 1v, 3.
2) Id. id. n® 357. Chartes en latin. 5) P, Cahier. — Caractéristiques des Saints, p. 493.

3) Histoire de Berry. Livre 11, chap. vii, 15.
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Les cinq autres compartiments du tympan sont consacrés a la résurrection des morts. Sur les cOtés du vitrail,
des anges ™ “font entendre la voix éclatante de leurs trompettes,”” et, & ce signal, les couvercles des tombes se
souldvent et les morts se réveillent : on voit au premier plan un homme nu qui se dresse hors du sépulcre en €le-
vant les mains jointes; plus loin, une femme ouvre les yeux et une autre enveloppée d’'un suaire saisit les bords de sa
tombe et se leve.

Les compartiments symétriques 4 droite et 2 gauche reproduisent le méme sujet en le retournant.

Au centre du tympan les quatre lobes du médaillon inférieur et sa partic centrale contiennent des scenes ana:
logues : un évéque mitré, des moines vétus du froc a capuchon, un roi couronné, de jeuncs femmes a la longue
chevelure, des vieillards barbus, des personnages enveloppés de suaires se dressent dans leur tombe en ¢levant les
mains au ciel. Quelques-uns portent des phylactéres sur lesquels se lit en lettres gothiques l'invocation :
miserere nostyi.

Les deux écoincons inféricurs de la rose montrent de méme des tombes ouvertes et des morts de diverses con-
ditions qui surgissent dans l'attitude de la supplication. Quelques arbres se voient au fond de ces tableaux.

Les compartiments tréflés entre les pointes des grandes lancettes du bas renferment des écussons tenus a d roite,
3 gauche et au-dessous par des anges aux ailes éployées. L'écu a gauche est aux armes pleines de Berry : de France
i la bordure engrélée de gueules; celui de droite, aux armes mi-parti de Berry et d’Auvergne : 1, comme ci-dessus;
2, d'or au gonfanon de guenles frangé de singple, qui sont celles de Jeanne de Boulogne, comtesse d’'Auvergne,
seconde femme du duc Jean.

Dans tous les compartiments du tympan les figures se détachent sur un fond damassé rouge, bleu ou vert dont
les planches B, n° 1 ¢t C, n° 1 reproduisent les dessins en grandeur naturelle.

Les quatre grands panncaux en lancettes du bas de la verricre contiennent des figures demi-nature sous des
portiques variés de forme. :

Dans les deux latéraux, un soubassement décoré de quatrefeuilles avec plinthe ct cimaise, fait saillic en avant
par trois pans fortifiés aux angles par des pilastres prismatiques dont les deux extrémes plus robustes s'élevent pour
soutenir un dais 2 trois frontons triangulaires ajourés de tréfles et de quatrefeuilles; ce dais est couronné par une
galerie. 11 est surmonté & gauche d’un lanternon aux cétés duquel sont deux anges, et 2 droite d'un comble pyramidal
aux arétes ornées de crochets, avec un gros bouquet de feuillages contournds formant amortissement.

Les portiques sont vo(ités sur nervures rayonnantes. Le fond est A trois pans percés de fenétres dans les tym-
pans desquels des meneaux dessinent des quatrefeuilles ou des flamboiements.

Les deux lancettes centrales montrent deux pavillons d'architecture d'une autre ordonnance; tous deux sont
semblables :

Le stylobate est droit avec un rang de quatrefeuilles entre les moulures. A droite et 2 gauche montent deux
piliers prismatiques supportant un cintre surbaissé surmonté de contre-courbes qui soutiennent un chapiteau ct un
bouquet de feuillages enroulés sur lesquels une statuette est posée. Le cintre est orné & I'extrados de feuilles a lobes
rabattus.

Cette baie forme l'entrée d’un habitacle voiité avec fond 2 trois pans, dont chacun est percé d'une fenétre ogi-
vale 2 meneaux, .

Audessus est une galeric 2 balustrade tréflée d'oti s'éleve une tour hexagone largement ouverte sur ses trois
faces antéricures avec fenestrages & meneaux sur les pans postérieurs, Cette tour surmontée d'une terrasse 2 balus-
trade est couronnée par les pointes de ses clochetons d'angles ct les épis des frontons triangulaires ajourés qui déco-
rent chacune de ses six faces. Elle est enfin accostée de contreforts au pied desquels sont des statuettes de saints.

Deux hautes colonnes prismatiques effilées terminées par des clochetons aigus s'élancent a droite et 2 gauche
du pavillon auquel de légeres arcades les relient.

Toute cette architecture en grisaille est relevée de pendentifs, de pinacles, d'épis et de crochets tréflés
en jaune pile,

Le fond général des quatre panneaux est damassé sur verre jaune, rouge, ou vert. Au premier panneau a gauche
ce sont de grandes palmes, des fleurons et des enroulements divers au milieu desquels sont posées des cigognes
becquetant des branchages (PL. C, n° 1). Aux trois autres panneaux, c'est un semis régulier de deux sortes de rosaces
fleuronnées alternantes, que nous avons déja rencontré aux fonds des compartiments du tympan (Pl B. n° 1).

Les tentures derrire les personnages dont il me reste a parler sont aussi des damassés variés que je signalerai
en étudiant les sujets des différents panneaux.

Les pavillons architecturaux qui viennent d'étre décrits et dont la planche que le lecteur a sous les yeux permet
d'apprécier les détails dans leur élégant agencement et leur heureuse variété, abritent des figures de saints ou des
portraits du donateur et de sa famille. Ces différentes figures doivent étre étudiées en commencant par la gauche
du vitrail.

Premter pannean. — Trois personnages sont agenouillés sur un dallage en damier jaunitre et noir. Celui qui
est en téte du groupe tient dans ses mains jointes une longue banderolle sur laquelle est éerite en minuscules gothi-
ques l'invocation : miserere nostri. 11 est en costume de chanoine ou de docteur : longue robe rouge dont le bas seul

1) Veir un de ces anges reproduit ci-dessus, page 7. (Réduétion au cinquieme.) 2) St-Matthieu. xx1v, 31.
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est visible, recouverte qu'elle est par une aube blanche i grandes manches largement ouvertes et tombantes. Derriére
I'épaule gauche se voient les deux pendants frangés de fourrure de la chausse du docteur. Ce personnage est le
donateur du vitrail Maitre Simon Aligret dont jai parlé suffisamment au début de ce chapitre.

Lécusson de ses armes est au-dessous de lui, appliqué au soubassement de l'architecture; il est 'azur a trois
algrettes o argent becquées et membrées de gueles.”

Deux jeunes gens sont agenouillés derriere le donateur, les mains également jointes. Leur costume consiste en
longues robes blanches 4 grandes manches pendantes sans aucun ornement. L'expression fort jeune de leurs traits
convient bien 4 '4ge que pouvaient avoir vers 1405 les deux neveux du médecin du duc de Berry, et ce sont eux
évidemment qui sont icl représentés.

IIs furent héritiers et exécuteurs testamentaires de leur oncle, et c'est en cette qualité quon les voit le 11 No-
vembre 1415% paraitre devant le chapitre de N.-D. de Paris pour exposer que le défunt avait légué par son testament
4 la fabrique 6 livres tournois, une belle chape de velours de soie brodée d'or et 100 ¢cus pour un service solennel
dont ils supplient que la célébration se fasse au plus tot.

Ils se nommaient Simon et Denis Faverot. Le premier entra dans les ordres : il était chanoine de Bourges en
1421 et figure encore comme exécuteur testamentaire de son oncle, le 26 Avril de cette année,”’ au contrat d'acqui-
sition de la prairic et de la rente de 30 sols tournois qui furent ajoutées, comme on l'a vu plus haut, a la dotation
de la chapelle de Sainte-Catherine.

Le second prit le nom d'Aligret, ne gardant celui de Faverot que comme surnom. Il se maria en 1420 ct
mourut en Janvier 1476 aprés avoir fait son testament devant M* Jacques Compaing, notaire 2 Bourges. Sa posté-
rité assez nombreuse a formé plusieurs branches en Berry, en Champagne et en I'lsle de France.

Un saint 2 longue barbe et 3 nimbe rayonnant domine le groupe des trois personnages. Enveloppé dans un
grand manteau qui se reléve en capuchon sur sa téte, il tient de la main droite une lance et de la gauche un livre.
Tous les auteurs qui ont écrit sur la Cathédrale y voient, suivant la logique, le patron de Maitre Aligret, saint Simon;
mais cet apdtre est généralement caractérisé par une scic, instrument de son martyre. La lance sappliquerait mieux
A saint Thomas, auquel comme ap6tre convient également bien le livre. Ces deux attributs sont aussi les caracté-
ristiques de saint Lambert, évéque, mais il faut convenir que rien dans notre personnage ne rappelle la dignité
épiscopale. Y auraitil lieu de supposer qu’Aligret sappelait Thomas de son vrai prénom et que Simon n'aurait été
pour lui qu'un surnom? Je n'ai rencontré aucun document qui permette d'éclairer ce doute.

Au fond du tableau est tendue une tapisseric de couleur violacée dont nous avons déja rencontré le dessin dans
le vitrail de Trousseau (PI. I, deuxitme panneau i droite, et PL. D, n° 2).

Deuxicme pannean. — Sainte Catherine d’Alexandrie, vierge et martyre, debout, a un nimbe orné de perles et
de pierreries. Ses cheveux retombent sur ses épaules. Elle est vétue d'une tres longue robe ou tunique a plis raides
et 3 manches collantes. Un manteau trainant jusqu’a terre s'entr’ouvre pour laisser passer I'avantbras droit et la main
qui sappuie sur la garde d’une épée; il enveloppe tout le coté gauche et sous ses plis on devine la main qui soutient
une petite roue A dents aigues et recourbées. Sainte Catherine subit la décollation aprés que I'appareil de son supplice
eut été brisé par la foudre. Clest pourquoi la rouc est figurée le plus souvent brisée, comme nous la verrons dans un
autre vitrail (Pl, VIII) de la Cathédrale. Ici elle est entiére.

Le damassé qui forme la tenture du fond de ce tableau est le méme qu'au fond général du premier panneau.
1l est ici peint en grisaille opaque sur verre vert. Le méme dessin, mais au simple trait, a servi pour figurer I'étoffe
de la tunique de la sainte.

Au-dessus de sainte Catherine, dans les détails du pavillon d'architecture qui 'abrite, sont placées trois statuet-
tes : & gauche, saint Pierre enveloppé dans un manteau, tenant de la main droite deux clefs passées dans une corde-
litre; & droite, un saint 2 longue barbe, la main droite sortant de son manteau pour sappuyer sur la poitrine, non
caractérisé, probablement saint Paul;au centre, sur le chapiteau feuillagé au-dessus de la baie, la Sainte Vierge tenant
sur son bras droit I'Enfant Jésus, groupe charmant de simplicité touchante et de réalisme naif; o1 le blond chérubin
réclame par un geste expressif et avec une moue enfantine copiée sur le vif la nourriture de son age.”

Troisitme pannean. — Un saint évéque mitré, la téte entourée d'un nimbe trés ornementé, tient de la main
gauche une crosse et léve la main droite qui porte une bague 2 I'index. @ Il semble qu'il fasse le geste de bénir a la
maniére latine, pourtant il est & remarquer que sa main est tournée en dedans. Son vétement consiste en une longue
tunique blanche trainant 1 terre, une dalmatique brochée d’or et d'argent, bordée d'un galon orné de gemmes ct
frangée sur les fentes latérales, et une chasuble richement damassée d'or formant la pointe en avant et relevée sur
les bras avec fermail de pierreries au col. Un galon gemmé est autour du col, descend jusqu'en bas sur le devant et
se divise en deux branches sur les épaules en forme de pallium.

Les pieds sont chaussés de mules blanches ornées d'un galon d'or.

1) Laigrette est une sorte de héron dont le nom, 4 la faveur
d'une certaine analogie avec celui d'Aligret aurait, suivant quelques-
uns, inspiré la pensée de faire de ces oiseaux comme les armes par-
lantes de cette famille.

2) Archives Nationales. I.L. 393. Collection Sarrasin. Nécrologe.

3) Archives du Cher. Chapitre de St-Etienne, n® 359. — Vicai-
rie de Sainte-Catherine, 4™ liasse, n° 4.

4) Mémoires généalogiques d'Haudicquer, V. p. 108. — Biblio-
theéque Nationale, cabinet des titres, vol. go.

5) Voir le cul-de-lampe, page 15. (Réduction a la moitié.)

6) Selon les plus anciens liturgistes, dit I'abbé Martigny
(Dictionnaire des antiquitds chréticnnes, art. annean épiscopal),
I'évéque ne devrait porter I'anneau a Fannulaire que quand il officie
pontificalement, et, en toute autre circonstance, a l'index.
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La volute de la crosse est d'un style qui ne convient pas a I'époque de la fabrication du vitrail. J'indiquerai plus
loin qu'elle provient, de méme que la téte du saint évéque, d’'une réparation faite au XVI° siecle.

Notons immédiatement que, comme dans le panneau précédent, de petites figures de saints sont placées dans
la partie supérieure du pavillon d'architecture ; au milieu un personnage nimbé portant unc palme peut étre saint
Etienne; sur les cétés deux autres saints pour lesquels Iabsence de caractéristiques ne permet aucune attribution.

Maintenant quel est le saint représenté sous ce portique? L'abbé Romelot" dit en parlant de ce vitrail : “On
voit dans le troisitme panneau la représentation d'un évéque qui est celle de Guillaume de Boisratier, alors arche-
véque de Bourges.” Mais Guillaume de Boisratier parvint au patriarchat de Bourges en 1410 et il y a tout licu de
croire que notre vitrail est de quelques années antérieur 1 cette date. De plus le nimbe suffit 2 anéantir cette
explication.

Le baron de Girardot® y voit saint Nicolas et c'est également l'opinion de M. I'abbé Barreau.” Ce dernier
adopte en méme temps la version du chanoine Romelot en ce sens qu'il admet que saint Nicolas est “ peint sous la
figure de l'archevéque du temps, Guillaume de Boisratier.”

Je ne crois pas, je viens de le dire, qu'on puisse reculer la fondation de la chapelle jusqu'a I'épiscopat de Guil-
laume de Boisratier. Je ne pense pas non plus qu'il s'agisse ici du saint évéque de Myre. Il serait étrange, en effet,
que saint Nicolas fut représenté sans aucun de ses attributs traditionnels : les enfants dans un baquet, la bourse ou
les pidces d'or, le pallium qui lui fut restitué par la Sainte Vierge, ou tout autre. Je ne parle pas de la barbe que porte
toujours saint Nicolas et qu'il n'aurait pas ici, parce que, ainsi que je l'al dit, la téte a éeé refaite au XVI siecle et a
pu étre modifiée par le restaurateur. Il est probable que les auteurs partisans de cette attribution, sans examen des
titres qui éclairent la question, ont été influencés par ce fait que la chapelle d'Aligret, apres avoir été dédiée a sainte
Catherine, fut aussi le sitge d'une vicairie dite de Saint-Nicolas, en raison de laquelle on ajouta ce vocable au premier.
Mais cette extension de vocable est postéricure i la fondation * et le nom de saint Nicolas n'est pas prononcé dans
les lettres d'amortissement du revenu que Simon Aligret avait dessein d’'employer, est-l dit, . . . . ad omnipotentis
dei et beatissime virginis Marie et beatorum Stephant, Hilarit et sancte Katherine, totiusque curie supernorum hono-
rem et laudem.”

Or nous voyons bien dans le vitrail le Dieu tout-puissant, dominant toute la composition dans sa fonction de
Juge supréme; la bienheurcuse Vierge Marie, représentée deux fois, et dans le tympan et au haut du second pan-
ncau; sainte Catherine, 2 une place d’honneur qu'explique la dédicace qui lui a été faite de cette chapelle; saint
Etienne au haut du troisitme panneau et la cour céleste représentée par saint Plerre et les autres saints qui dominent
les portiques centraux. Reste saint Hilaire qui ne serait représenté nulle part, si on se refusait A le reconnaitre dans
le saint évéque qui nous occupe en ce moment. Cen est assez, je crois, pour faire cesser 'hésitation et pour permettre
de voir ici saint Hilaire, patron de cette église de Poitiers dont Aligret était le trésorier.

La tenture de fond, sur verre rouge, est du méme dessin que celle du panneau précédent.

Ouatriéme pannean. — Quatre personnages sont agenouillés et priant les uns derriére les autres. En avant, un
homme téte nue, cheveux courts et frisés, est vétu d'unc longue robe blanche & manches serrées au-dessous de la
main par un rang de petits boutons; sur ses épaules une pelerine A capuchon. Il porte une auméniére en sautoir, &
I'aide d’une bretelle, et un biton ou bourdon est entre ses bras. Ses deux mains jointes tiennent une grande palme.
Nul document ne peut aider 4 I'identification de ce personnage, membre évidemment de la famille du donateur,
mort, sans doute, violemment dans I'accomplissement de quelque picux pelerinage. J'ai dit qu’Aligret est la premiere
individualité marquante d'une famille dont le nom ne s'est perpétué que par sa transmission 4 une parenté collaté-
rale. Cest pour cela qu'il est de méme impossible de nommer les trois femmes agenouillées 4 Parriére plan. Sauf de
légeres différences dans leur coiffure et dans la forme des manches de leurs robes, elles sont toutes trois vétues de

- méme. Leur habillement est celui, non de religieuses, comme on I'a dit 4 tort, mais de femmes de condition bour-
geoise. Le dessin trés net de leur ajustement a méme un intérét particulier au point de vue du costume des femmes
de la classe moyenne au commencement du XV* si¢cle. Elles sont vétues de longs surcots dont les manches trés
ouvertes pour deux dentre elles et enrouldes sur I'avant-bras pour l'autre, laissent voir les manches du vétement de
dessous terminées en entonnoir. Leur coiffure consiste en cette espece de cornette qu'on appelait Auve 2 la fin du
XIVe siecle; c'est une sorte de capeline empesée dont les cotés se développent en volets, Elle semble chez la pre-
miére des trois femmes n'étre qu'un prolongement du col de la robe, tandis qu'elle en est bien détachée chez les
deux autres. Le collet du surcot est droit et ajusté par deux lacets.

Tout ce groupe est présenté par un saint debout que le chanoine Romelot nomme sainte Catherine de Suede,
le B de Girardot sainte Catherine, sans autre désignation, et M. I'abbé Barreau sainte Brigitte de Suede. Les motifs
de ces attributions n'apparaissent pas clairement. En réalité, il nest pas douteux qu'il s'agisse d'un saint et non pas
d’une sainte; mais, en l'absence de renseignements sur le personnage masculin agenouillé en avant du tableau et
dont il est vraisemblablement le patron, le champ est ouvert aux conjectures et on peut choisir entre tous les saints
qui ont pour caractéristique un glaive. Je serais porté a y voir saint Michel, Archange, n'était I'absence d'ailes. Quoi
qu'il en soit, ce saint a un nimbe cerclé de perles, les cheveux courts trés bouclés, une figure imberbe et jeune et

1) Deseription de I'dglise mdlropolitaine de Bourges, p. 214. 2' ¢dition, — Chiteauroux, 1855, in-8° p. 78.
2) La Cathddarale de Bowrges, p. 107. 4) Archives du Cher. Liasses de la Vicairie de Sainte-Catherine,
3) Description de la Cathédrale de Bourges,par M. I'abbé Barreau, passint.
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une certaine apparence chevaleresque. Il tient de la main droite une épée dans son fourreau. Un manteau bordé
d'un galon d'or est drapé sur son bras droit et dégage le bras gauche recouvert d'une éroffe damassée d'or et d'ar-
gent, avec un galon vers I'épaule et un autre au poignet, sur lesquels des enroulements divers paraissent former les
caracteres d'une inscription fort difficile, sinon impossible 2 déchiffrer. Mon ami et savant collegue, M. le vicomte
Charles de Laugardiere, propose la lecture ECCA XRI : ecclesia Christi. Le manteau est retenu sur les épaules par
un large collet ou bande d'¢toffe damassée comme les manches. Le haut de la robe est visible au-dessus de ce collet
et forme des plis qui s'enroulent autour du cou.

Le sol sur lequel sont posés les personnages est un daliage en damier semblable a celui du premier panneau.
Le fond est tendu d'une draperie bleue damassée comme aux second et troisieme tableaux.

Cette verritre, comme toutes celles de la Cathédrale a partir du XIV* si¢cle et comme celles, en particulier,
qui tourndes vers le midi sont plus exposées 4 I'a&ion destru&ive des agents atmosphériques, a subi 4 toutes les
époques de graves avaries. Les vitraux des XII° et XIII* siécles avee leur verre plus épais et leurs plus petits frag-
ments fortifi¢s par des plombs multipliés, résistaient mieux  tous les accidents, chocs fortuits ou poussées de la
tempéte, que ces morceaux de plus grande surface et de moindre épaisseur : aussi, quoique soumis durant un siécle
ou deux de plus aux mémes causes de destruction, nous sont-ils parvenus dans un état de conservation souvent
admirable, tandis que les autres dont ['aspect lamentable nous afflige aujourd'hui et saggrave chaque jour sous nos
veux, appelaient presque au lendemain de leur mise en place le secours des restaurateurs. Le X Ve sidcle n'était pas
achevé qu'il fallut réparer le vitrail d’Aligret : Cest alors que la téte de sainte Catherine fut refaite par un verrier
inconnu et sans talent.

Au XV siecle, vers 1550, le panneau de saint Hilaire fut défoncé et on dut refaire la téte du saint, le haut de
son corps, sa main droite et le sommet de sa crosse. Je puis avec certitude nommer l'auteur de cette restaura-
tion, bien que je n'aie rencontré aucun document écrit qui Iindique : ce fut un grand artiste, originaire de
Bourges, qui multiplia dans les sanGuaires de cette ville @ les remarquables produits d'un crayon vigoureux et d’'un
pinceau habile entre tous, Jehan Lescuyer. Le talent trés personnel de ce peintre a imprimé i toutes ses ocuvres,
méme dans des morceaux restreints comme ceux-ci, un cachet qu'on ne peut méconnaitre lorsqu'on a une fois étu-
dié sa maniére,

A quelquesannées de I3, l'incendie de 1559, et unsiecle plus tard, I'orage des 28 et 29 Janvier 1645 “ causerent
de nombreux dégats que de simples remises en plomb parurent suffisantes 4 réparer. Désormais les vitraux étaient
passés de mode : on croyait leur faire assez d’honneur en les rapiécant au hasard et en bouchant les trous avec le
premier morceau de verre peint qui tombait sous la main d’'un manceuvre sans godt et sans intelligence.

Le vitrail d’Aligret n'a pas ¢té autrement traité depuis trois siécles et les résultats d'un tel régime ne sont que
trop sensibles : au premier aspect, ce sont les interpolations absurdes qui attirent 'ceil aux dépens de 'ensemble, et
un certain effort d'attention est nécessaire pour faire abstradion de ces morceaux parasites. Mais ce travail d'élimi-
nation accompli, ]a composition premiere se dégage et reprend sa valeur.

On constate alors tant de points de ressemblance entre cette verriere et celle de Pierre Trousseau étudiée pré-
cédemment (Planche I'*), qu'on ne peut douter de leur communauté d'origine : les deux saints personnages qui
apparticnnent en totalité a ['oeuvre primitive (I et IV panneaux), sont manifestement des conceptions du méme
artiste qui a dessiné le saint Jacques et le saint Etienne de la chapelle de Reims. Les figures des donateurs semble-
raient devoir fournir des termes de comparaison moins sirs, puisqu'elles ne sont plus des types conventionnels mais
des portraits d'aprés nature; pourtant elles accusent encore toutes le méme style. Dans les détails de moindre impor-
tance les mémes analogics se remarquent : les verres employés de part et d'autre sont les mémes; les damassés ou
sont absolument semblables ou procédent d'une inspiration analogue.

Enfin, au point de vue de I'exécution matérielle, tout ce que jai dit du vitrail de Trousseau s'applique au
vitrail d’Aligret : les procédés sont identiques. Il est non seulement évident que les cartons de ces deux verricres
sont dus au méme crayon, mais encore on peut affirmer que leur traduion sur verre a éié faite, comme je le
disais au début de ce chapitre, dans le méme atelier.

Clest ainsi que l'un et l'autre ont les mémes défauts et les mémes qualités : on admirera I'habileté du dessin,
I'élégance de 'ornementation, la finesse des détails; mais on déplorera cet emploi abusif du verre blanc, plus sensible
encore dans cette verricre que dans la premidre oli les costumes des chevaliers et des nobles dames atténuaient dans
une mesure, par les vifs émaux de leurs armoiries, I'excessive étendue des parties sans coloration.

Cette ¢rendue exagérée des surfaces transparentes est ici d’autant plus regrettable que le vitrail d’Aligret, par
suite de son orientation particulitre, est presque constamment inondé de lumitre. Le jour éclatant qui le traverse

1) En l'absence de tout renseignement relatif 4 I'accident qui 2) La Cathédrale de Bourges posséde de lui deux verritres des
nécessita cette réfection, j'indique la date approximative de 1550, plus remarquables qui seront étudiées plus loin.
comme celle de la réparation faite par Jehan Lescuyer, parce qu'elle 3) Archives du Cher. Chapitre de Saint-Etienne; affaires diver-
correspond 4 I'époque ol cet artiste était dans tout 1'épanouisse- ses, liasse 26.
ment de son talent. Dans tous les cas, elle est antéricure a I'année 4) Archives du Cher. Chapitre de Saint-Etienne; commune de

1556 qui est celle de la mort de notre peintre berruyer. Saint-Palais, liasse 1™,
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annule tout le modelé de ses fines grisailles et diminue méme singulitrement, par un rayonnement que rien n'atté-
nue, I'effet des damassés de couleur qui forment le fond des tableaux.

Nous retrouverons plus loin (Pl V et VI) des vitraux de cette méme époque i I'égard desquels il y aura lieu
d’exprimer de semblables critiques : ce sont des débris de la SainteChapelle auxquels la Cathédrale donna asile
lorsque fut détruit le monument qui les renfermait.

Mais avant de les étudier, et puisque, 2 vrai dire, ils n'appartiennent qu'indireCtement a la Cathédrale, je crois
devoir m'occuper d’une verridre qui, pour unc partie au moins, nous raméne a quelques années en arriére, c'est-d-
dire 4 la fin du XIV® siecle.




pr il
[ I

i

%7

Lk

s
(2
v,
|

[TTIXTXT)

s




